EL ARTE NUEVO Y LAS REVISTAS DE CREACION
EN GALICIA (1918-1936)
RONSEL (LUGO, 1924) UNA REVISTA «ECLECTICA»

MARIA VICTORIA CARBALLO-CALERO RAMOS

1

Ronsel (Lugo, 1924). Revista mensual dirigida por Evaristo Correa Calde-
ron, y de la que aparecieron seis nimeros (entre mayo y noviembre). Colaboran
en ella, entre otros, Manuel Abril, Antoniorrobles, Jesus Bal, Cansinos, Diaz
Fernandez, José Francés, Ramén Gomez de la Serna, Juan Gonzalez del Valle,
Jarnés, Lépez Pico, Malespine, Manuel Antonio, Marichalar, Alfons Maseras, Pérez
de la Ossa, Pimentel, el colombiano Baldomero Sanin Cano, Guillermo de Torre
y Vighi; y en su parte gréfica, ademas de Alvaro Cebreiro, director artistico, Al-
berto, Anxel Johan, Barradas, Norah Borges, Castelao, el arquitecto Lacasa, el
francés Fréderic Macé y Benjamin Palencia. En la editorial adjunta aparecieron
libros de JesUs Bal (Hacia el ballet gallego), José Antonio Correa (30 poemas en
prosa para los 30 dias del mes de abril), Gonzalo Lépez Abente (D’outono con
ilustraciones de Cebreiro) y el propio Correa Calderon (E/ arte racial de Sudrez
Couto). Guillermo de Torre la considera hermana de ALFAR, y por ese motivo se
ha catalogado habitualmente entre las revistas ultraistas; sin embargo lo cierto
es que no son muchas las colaboraciones de este signo que figuran en sus
paginas.

Existe reedicion facsimilar (Barcelona, Sotelo Blanco, 1982) que incluye un
numero conmemorativo del cincuentenario, que Correa Calderén habia editado
en 1974, y en el que se publican varios textos importantes, destacando su pro-
pio prélogo, y el importante texto de Antonio Bonet Correa sobre la presencia de
las artes plasticas en la revista. Victor Garcia de la Concha es autor de un articu-
lo pionero “Ronsel, revista de literatura y arte (1924)” (en Papeles de son
Armadans, n® 203, Madrid-Palma de Mallorca, 1973)".

2

RONSEL aparece pues en Lugo en 1924, un afno después de que ALFAR lo
hiciese en A Coruna. Aparece como una revista “de vanguardia” a pesar de lo
cual ya en el primero de sus nimeros se definia como “revista ecléctica”. Correa
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Calderén (La Pena, Lugo, 1899 - Tri-
ves, Ourense, 1986) y Alvaro Cebrei-
ro (A Coruna, 1903-1956) fueron los
auténticos promotores de la publica-
cién, el grupo inicial, con 24 y 21 afos
respectivamente. No obstante, cuan-
do iniciaron la aventura de Ronsel co-
nocian perfectamente la situacion del
momento creador por el que atrave-
saban: crisis del ultraismo, potencia
renovada del novecentismo y efectos
del llamado “retorno al orden”. De he-
cho, ambos habian estado implica-
dos con anterioridad en el ultraismo
y colaborado en Grecia y Cervantes.
Correa Calderdn, en su juventud ma-

- - drilefa habia sido modernista y, proxi-
Correa Calderdn, por Solana. mo a José Francés, habia escrito cri-
ticas de arte en un estilo semejante
al suyo. En Madrid habia frecuentado la tertulia de Gémez de la Serna? y hasta
se habia dejado retratar por Solana. Se habia relacionado con grandes artistas
de la época: Julio Antonio, Inurria, Vazquez Diaz o Gutiérrez Solana, el inmorta-
lizador con sus pinceles de la sacrosanta y mitica tertulia del Pombo, pero sobre
todo, habia tenido ocasién de conocer a artistas mas jévenes como Barradas,
Luis Lacasa, Alberto, Benjamin Palencia —todos seran colaboradores de RON-
SEL-y asimismo con los escritores mas prestigiosos del momento: Juan Ramén
Jiménez, Gémez de la Serna, Cansinos-Assens —fundador, en 1918, del ultrais-
mo en Madrid—, Marichalar, Jarnés, Jorge Luis Borges o Guillermo de Torre, prin-
cipal activista de la tendencia creada por Cansinos y autor de Literaturas euro-
peas de vanguardia (Madrid, Caro Raggio, 1925), “especie de Biblia” de la
vanguardia.

Por esta razon las colaboraciones en castellano estaban garantizadas. De
los catalanes y portugueses se encargaria Cebreiro, pintor y caricaturista, de
formacion modernista y cercana al ultraismo, muy en contacto por entonces con
los nicleos culturales de Portugal y Cataluia. Los gallegos eran amigos y no
planteaba problema su colaboracion.

Lo cierto es que el grupo inicial se refuerza pronto con nuevos miembros:
el poeta Luis Vazquez Fernandez Pimentel (Lugo, 1895-1958) por entonces apren-
diz de pintor con XesuUs Corredoyra, Jesus Bal y Gay (Lugo 1906 - Madrid, 1993)
musicélogo y poeta, Angel Juan Gonzalez Lépez (Lugo, 1901 - Madrid, 1965)
dibujante y poeta, y Alvaro Gil Varela (Lugo, 1915 - Madrid, 1980) secretario de la
publicacién y que se convertird en gran coleccionista y mecenas.

306 Abrente 40-41 (2008-2009)



EL ARTE NUEVO Y LAS REVISTAS DE CREACION EN GALICIA (1918-1936)

La circunstancia de haber conocido personalmente a Luis Pimentel, a An-
gel Johan, a Alvaro Gil y al propio director de la revista, Evaristo Correa Calder6n
me conduce hoy a estudiar esta publicacién periddica lucense.

Luis Pimentel era amigo de mi padre. Con él he ido yo a su casa —hablo de
los Ultimos afnos cincuenta-. Recuerdo un espléndido retrato de Arturo Souto
colgado en la pared de una habitacion que daba a un mirador donde Pimentel y
su muijer, Pilar, se sentaban todas las tardes. Vivia en una casa situada estratégi-
camente en la zona de abajo del canton ya camino de la catedral. Desde este
mirador se contemplaba el paseo de las tardes en Lugo que comenzaba sobre
las ocho de la tarde. Mi padre y él hablaban de poesia. Recuerdo la impresién
gue causo en mi padre la noticia de su inesperada y prematura muerte. Tenia
una hermana, Maria Mercedes que sera incorporada a RONSEL como traducto-
ra de aleman. Se puede afirmar que el poeta dié sus primeros pasos en RONSEL:
de Juan Ramon a Antonio Machado y Unamuno; de Rosalia a Francis Jammes.
Barco sin luces fue publicado en Lugo poco después de su muerte (Celta, 1960)
y, por cierto, el cuidado de la edicion corrid a cargo de AngeI-Johan.

AngeI-Johan fue profesor mio de dibujo en el Colegio Fingoy de Lugo. Lo
recuerdo exactamente igual a como figura en el retrato que su hijo, el pintor
Angel Gonzalez Doreste realizd para el prélogo de Correa Calderén a la edicién
facsimilar. Sélo una diferencia: en lugar de la corbata que luce el retrato, llevaba
siempre anudado al cuello un panuelo que le conferia un aspecto de artista
inequivoco y que, de algin modo, paliaria en su momento un cancer de gargan-
ta del que moriria en 1965. En 1948 regresa a Lugo procedente de Las Palmas
de Gran Canaria y funda y dirige la coleccién de poesia Xistral en la que Carballo
Calero, director del colegio citado, publica Poemas pendurados de un cabelo.
Hoy pienso que por mediacién de Alvaro Gil fue contratado como profesor de
dibujo en Fingoy, colegio fundado por los hermanos Fernandez Lépez de los
que Alvaro Gil era hombre de confianza. En Ronsel sdlo colabora como dibujan-
te, firmando con el seudénimo Angel Johan. Es el autor de las portadas a partir
del n® 2 y de la ornamentacién de muchas péaginas interiores; también de un
dibujo y un lindleo.

Con admiracién y afecto recuerdo a Alvaro Gil Varela de quien también
existe un retrato de Gonzalez Doreste en el trabajo ya citado de 1975. Secretario
de redaccion de RONSEL y “el més constante trabajador” en palabras del direc-
tor, sélo publicaria un articulo sobre el pintor Xesus Corredoyra, su vecino en la
casa del Carril dos Loureiros, hermosa casa familiar junto a la cual Alvaro Gil
levantaria la suya propia sobre un proyecto de Gémez Roman. Alvaro fue mode-
lo de Corredoyra como lo fue Luis Pimentel, y los dos figuran el el Triptico de
Navidad hoy en el Museo Provincial de Lugo. Su condiciéon de mecenas y su
amor a Galicia es de todos conocida y reconocida. Cuando yo defendi mi Tesis
Doctoral sobre Julia Minguillén en el paraninfo de la Universidad de Santiago,
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alli estaba Alvaro Gil, y al terminar el acto, se acerc6é a mi y me dijo mas o menos
estas palabras “de la publicacion de la Tesis me encargo yo”. Cualquier persona
comprendera el alcance de estas palabras en semejante momento. Con él habia
visitado su casa de Lugo —también la de Madrid- para ver un precioso retrato de
su hija pintado por Julia; volveria para examinar un relieve de Failde y me queda-
ria fascinada ante un Ribera.

Y, por Ultimo, conoci a Evaristo Correa Calderén en otra etapa de mi vida,
alld por los afos ochenta, de la mano de Antonio Bonet Correa, sobrino del
fundador de RONSEL, y al que hoy sigo considerando mi maestro. Con Antonio
Bonet viajé hasta Trives donde Correa tenia una hermosisima casa propiedad de
su mujer, marquesa de Trives. Estaba ya deteriorado fisicamente, pero su sabi-
duria, caballerosidad y cordialidad permanecian intactas. Hablamos, me acom-
pano hasta el rio y al marchar me dedico un libro que conservo. Hoy, mientras
vuelvo sobre RONSEL y Evaristo Correa Calderdn, pienso que, al menos en par-
te, la sabiduria y el atractivo personal de Antonio Bonet le vienen, permitaseme
la expresién, “de casta”.

3. PLASTICA DE RONSEL

En la cubierta de RONSEL aparece un subtitulo “revista de arte” que no
responde con exactitud a su contenido. De hecho Garcia de la Concha modifica
en su trabajo con motivo del cincuentenario este subtitulo, y lo transforma en
“revista de literatura y arte”. Quiza “revista de creacién” se adapte mejor, con
especial atencién al arte nuevo, podriamos anadir, y alin mas, situarla entre el
novecentismo y la vanguardia, espacio temporal delimitado por dos fechas: 1918
y 1930. Este espacio temporal pasa histéricamente por dos momentos*, uno
primero, entre 1920 y 1925 en el que tendria cabida RONSEL, y que comienza
con la aparicién de una revista en lengua castellana, importantisima desde el
punto de vista gréafico: Reflector (Madrid, 1920). Esta publicacién, aunque de
signo ultraista y simpatizante de la vanguardia, y de la que sélo aparecera un
numero en el mes de diciembre, refleja el conocimiento claro de los parametros
gue van a condicionar ese “arte nuevo”, y que se resumen en la cohabitacion
entre novecentismo y vanguardia y la polémica o debate entre pervivencia de
los ismos y “retorno al orden”. Ultra o Indice, Horizonte, y algo més tarde Alfar o
RONSEL protagonizaran la eterna pugna entre vanguardia y pasado en momen-
tos en que el “retorno al orden” llegaba desde Paris imparable. Lo que si esta
fuera de dudas es que la revista de Ciria y Escalante, es decir, Reflector, con su
logotipo disenado por Barradas y su tratamiento de portada y péaginas interio-
res, revoluciond para siempre el disefio de revista espanola.

Sobre RONSEL, escribe Bonet (1975): “su aspecto era distinto al tipo fre-
cuente de revista literaria espanola, y con Alfar y la Revista de Occidente fue en
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Espana una de las primeras publicaciones peridédicas de vanguardia”. Vayamos
por partes: cuando Correa Calderén regresa a Lugo en los primeros afnos veinte,
y decide comenzar la aventura de RONSEL, se encuentra con dificultades mate-
riales de todo orden. En Lugo no hay imprentas que puedan “hacer algo decen-
te”. En julio de 1923 habia comenzado a publicarse la Revista de Occidente,
dirigida por Ortega y Gasset, impresa con una tipologia elegante: era, pues, la
pauta a seguir. Existia un impresor joven en la ciudad, Manuel Palacios, con una
pequena imprenta en la calle Obispo Izquierdo, n2 8, y al que hubo que conven-
cer de que se hiciese con “tipos” nuevos y que se trasladase a un local cercano
mas amplio, al n® 1 de la misma calle, propiedad de la madre del propio Evaristo
Correa. La siguiente empresa consistié en convencerle para que utilizara un
papel medianamente bueno, concibiese la pagina dejando amplios margenes
blancos y utilizase algunos recursos modernos tipogéaficos como la incorpora-
cion de laminas sueltas a modo de encartes, o la tirada de algunos grabados en
papeles finos de colores diferentes que luego se pegarian a la hoja, etc etc, de
tal forma que, como afirma Antonio Bonet, con Revista de Occidente y Alfar,
editada en A Coruna por el uruguayo Julio J. Casal, fue en Espana una de las
publicaciones periddicas de vanguardia ya que su formato, composicién, cali-
dad del papel y tipografia eran de por si, aunque de concepcién clésica, una
novedad.

3.1.

Para la cubierta del n? 1, Alvaro
Cebreiro, director artistico, dibuja una
barca de vela latina grabada luego en
linéleo —-modalidad muy en boga- a dos
tintas con predominio del azul. Una
“humilde barca de vela latina dorada
por el sol, barca de pobre pescador,
caja de suefos y ataud”, como puede
leerse en su Alegoria inicial, texto car-
gado de lirismo y entusiasmo. La bar-
ca -una dorna- se convertira en el lo-
gotipo no soélo de la revista sino
también actuara a modo de exlibris de
la editorial adjunta del mismo nombre.

ON/LL

Cebreiro, modernista en sus comien- | 2 :

zos, cercano al ultraismo luego, logra e

una portada equilibrada entre imagen | ‘1 REVISTA DE ARTE

y caracteres tipograficos, perfectamen- R = MR

te distribuida y articulada, pero en la
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que incorpora exigencias de la nueva imprenta europea: la diagonal como forma
de composicién, o la eliminacion del monoalfabeto tipografico. Un filete grueso
enmarca la imagen en el que la embarcacién con vela blanca dibuja una linea
diagonal que se cruza en aspa con una segunda linea —igualmente diagonal- que
delimita el triangulo oscuro del fondo. Son estos dos tridngulos contrastados de la
zona superior, el elemento de composicion que confiere modernidad a la cubierta.
La barca se adapta a las ondas del mar como la vela a la linea del horizonte con la
que se identifica. Bajo la mancheta editorial correspondiente a la imagen, los ca-
racteres caligrafiados manualmente del término RONSELS que da nombre a la pu-
blicacion periddica, aparecen centrados y equilibrados lo mismo que los corres-
pondientes al subtitulo Revista de Arte, lbgicamente de menor tamano.

El primer nimero es ya una muestra del eclecticismo que va a caracterizar
la revista tanto en lo que se refiere a literatura como a contenidos visuales. En
poesia, la primera colaboracion corresponde al poeta portugués, Teixeira de
Pascoaes, titulada Cancao molhada que ilustra Cebreiro. Dos troncos de arbol
en un paisaje nevado extienden sus desnudas ramas en la noche negra, pero
estrellada. De raigambre neoexpresionista y ecos modernistas, es la distribu-
cion geométrica del espacio lo mas innovador.

Los textos de teoria y critica de arte junto con los musicales de Jesus Bal
se equilibran con los literarios. El criterio ecléctico de los criticos de arte es evi-
dente, y ya en este primer numero, el articulo de José Francés lo corrobora.
José Francés pertenece a una generacion anterior, y colabora con un texto so-
bre dos discipulos de Gustave Moreau, Jorge Desvalieres y Jorge d’Espagnat,
de ahi su titulo “Los dos Jorges que aprendieron con Moreau”¢. Un dibujo lineal
de Cunha Barros ocupa el espacio de pagina libre, bajo la firma de José Fran-
cés, separado tan so6lo por una linea de puntos ondulada y meramente decora-
tiva El dibujo, firmado en 1924 constituye todo un ejemplo de pervivencia y per-
sistencia del regionalismo de estética modernista fuera de época. La nota sobre
el libro Madrid callejero de Gutiérrez Solana o la noticia del ébito de Mateo Inurria,
con dibujo incorporado del propio Inurria compensan y equilibran en este pri-
mer nimero el escaso interés y actualidad del texto de Francés.

El juego visual de la doble pagina se experimenta por vez primera con
unos poemas del aleman Albert Sergel en una version directa de Maria Merce-
des Vaquez Fernandez Pimentel -hermana del peta Luis Pimentel- a la izquier-
da, y un grabado pegado, impreso sobre papel fino de color morado, en la pagi-
na derecha: una cabeza de Wagner de Julio Antonio, de tendencia decorativa, a
la que acompana una glosa escrita a dos columnas, del musicologo Jesus Bal.
Evidentemente, se trata de una imagen novecentista que recuerda la cubierta
del escultor para la revista Prometeo (Madrid, 1908-1912) impresa sobre papel
gris y que susutituiria la litografiada por Mariano Benlliure. Lo importante, desde
el punto de vista tipografico, es que RONSEL dej6 de concebir la pagina como
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elemento en serie, sin persona-
lidad propia, dio autonomia a
cada contenido y buscd los
efectos del juego visual de la
doble pagina. Idéntica concep-
cién y juego visual se estable-
ce entre el texto del poema de
Francisco Luis Bernardez “Invo-
cacion al Atlantico”, de raigam-
bre rubendariana, y la imagen
del aguafortista lucense Manuel
Castrogil “El carro del diablo”,
un grabado muy ornamental de
ecos simbolistas.

Pero también el “arte nue-
vo” hace su aparicion en este
primer nimero de la mano de
un protagonista de excepcion,
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el uruguayo Rafael Barradas, seudénimo de Rafael Pérez Jiménez Barradas
(Montevideo 1890-1929). Pintor e ilustrador, figura clave de la vanguardia espa-
fola, colabora con un Tranvia poscubista y creacionista fechado en 1917. Barradas
habia llegado a Espafna en 1914 y entre 1916 y 1918 reside en Barcelona donde
conecta con su paisano Torres Garcia —también colaborara en RONSEL-. Entre
1918 y 1925 fija su residencia en Madrid y se convierte en asiduo ilustrador de
revistas ultraistas o proximas al ultraismo, Reflector, Ultra, Tableros, o las galle-
gas Alfar, de la que fue director artistico, Vida” o RONSEL. El tranvia constituye
una interpretacion propia y renovada del dinamismo futurista que desembocara
al afo siguiente en un nuevo ismo: lo que él llamé vibracionismo. La ciudad y su
esencia mecanicista y moderna estan presentes en esta ilustracion en la que
confluyen cubismo, futurismo e imagen urbana. La fragmentaciéon descompone
las formas a través del cristal en esta imagen llena de modernidad. La incorpora-
cion de letreros y nimeros es practica habitual en esta etapa y tiene mucho que
ver con el cubismo.

Por ultimo quisiera llamar la atencién sobre la espléndida cabecera de la
seccion de informacion CRISOL que se repetira, convertida en taco de imprenta,
en todos los nimeros. No tengo la menor duda de que fue dibujada también por
Barradas -la margarita de cuatro pétalos o el trazado de la ventana lo eviden-
cian—. Barradas se muestra conocedor del valor moderno de la linea diagonal
que utiliza en el perfil de la mesa, en el trazado de las hojas abiertas del libro, y
experimenta con el triangulo como figura de composicién moderna, pero sin
llegar en ningn momento a romper el equilibrio entre horizontales y verticales.
Todo ello en una cabecera cuyo titulo juega con los caracteres tipograficos
caligrafiados manualmente por Cebreiro para la cubierta, ahora sin rellenar:
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RESOL / CRISOL. Algunos de los elementos dibujados para esta cabecera se-
ran aislados y reutilizados en nimeros siguientes por Angel-Johan para la orna-
mentacién de paginas interiores transformados en pequefos colofones y vifietas.

La portada de Cebreiro se ve modificada en el n2 2 por Angel Johan, que
viene ejerciendo el puesto de gerente de la revista desde su aparicion. El graba-
do, lindleo, utiliza una tinta mas, el color rojo, pero varia sustancialmente la ima-
gen primitiva. Geometriza en franjas paralelas el fondo marino sobre el que di-
buja tres gaviotas -trasunto de la golondrina mediterranea— en pleno vuelo, a la
vez que agranda las velas de la dorna de tal forma que ocupan practicamente el
espacio®. Incorpora la figura humana -una cabeza de marinero- en el angulo
derecho, y un elemento triangular, trazado en diagonal y cortado por el marco
fileteado en color rojo, en el izquierdo. Por lo demas Unicamente varia la tinta de
los caracteres tipograficos, ahora en rojo, antes en azul. La portada pierde en
modernidad con la incorporacion de la figura humana, y aunque Angel-Johan la
dibuja sin facciones para no caer en la anécdota, no puede evitar el regreso a
cierta estética regionalista®.

También de Angel Johan es la ornamentacién de las paginas interiores:
unas veces se trata de elementos aislados extraidos de la cabecera dibujada por
Barradas, ofras, dibujos originales alusivos al texto que ilustran. De J. Casares
Mosquera es el colofon al articulo de A. Villar Ponte A parroquia.

Poesia extranjera y poesia galle-

ga: Johan Viqueira, Manuel Antonio
junto a unas Greguerias de Ramon
Gomez de la Serna y una Cabeza de
muchacha, ornamental y decorativa,
grabada por Juan José, y “tirada” en
papel fino amarillo, lo que le confiere
una luz inusitada, y que forma pendant
de acuerdo con la consideracion mo-
derna del juego visual de la doble pa-
gina con los versos de Emile Malespi-
ne, por cierto, asiduo colaborador de
Alfar. Un cuento de Antonio Robles
ilustrado por él mismo, vy titulado “El
chaleco del sabio” nos ofrece algunos
ejemplos de dibujo humoristico de

este personaje que firmaba como An- Don , EI_

toniorrobles y que esta muy influen-

ciado, como el resto de los humoris- REVISTA DE ARTE
tas del 27, por Ramén Gémez de la NUMERO 2
Serna.
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Continuando con contenidos
visuales,a toda péagina y con una
glosa al pie de Correa Calderdn,
una espléndida cabeza de Pio
Baroja —la referencia a Baroja pa-
recia ineludible- firmada por
Cebreiro, es ejemplo del nuevo cla-
sicismo figurativo, y corrobora el
eclecticismo histérico de Ronsel
mantenido en los diversos campos
de la creacién, no sélo en el terre-
/ no de la plastica.

La misma composicion y se-
mejante cuerpo grafico se repite en
la pagina siguiente: un dibujo de
Barradas E/ posadero de Olalla
(Aragén) —sin duda, la aportacién
mas importante a la plastica en este segundo ndmero correspondiente al mes
de junio— con una glosa al pie de Evaristo Correa que, en este caso, firma con
tres asteriscos (***), y que hace referencia al retorno de Picasso a Ingres, y, por
consiguiente, al cambio experimentado por el artista uruguayo: del Barradas, el
mas audaz adalid del arte novisimo, poscubista y creacionista, a un Barradas
gue encaja perfectamente en un clasicismo figurativo de linea sintética y expre-
siva. Su estilo es ahora mas macizo y sintético y algunos han querido detectar
en él cierta influencia solanesca.

EL POSADERO DE OLALLA
o | d||\|:|\| de !"\mr-.’.\!.is.

El n2 2 se cierra con un fragmento del Diario poético de Luis Pimentel bajo
el titulo de “De mi tagebuch” y la seccién de informacién Crisol bajo la cabecera
ya estudiada dibujada por Barradas, en la que, entre otras noticias, se informa
sobre la muerte de Fernando Maristany cuando preparaba una edicién castella-
na de Rosalia, o de la salida del segundo tomo de Pombo de Ramén Gomez de
la Serna.

A partir del nimero 3 (julio, 1924), las cubiertas varian sustancialmente.
Dibujadas por Anxel Johan, conserva los habituales caracteres tipograficos, que
desplaza a la parte superior, centra la portada una vineta alusiva a Galicia y a los
trabajos del campo —un horreo-y, por ultimo, caligrafia manualmente el nimero
-3 en este caso- y lo desplaza al angulo derecho inferior con el propdsito de
mantener la diagonal como forma de composicion moderna.

Abre el nimero Guillermo de Torre, siempre presente en las publicacio-
nes de la época, con un articulo sobre Apollinaire “punto de partida de las
nuevas trayectorias liricas y estéticas...”, poeta cubista, critico —uno de los des-
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cubridores de Picasso-'° y animador indiscutible de la primera vanguardia
parisina. Le sigue “Poesia para ser trocada por pan” de Correa Calderdn, texto
en el que aborda la problematica de la poesia de los afnos veinte, defiende el
neopopularismo frente a los ismos y modas, y anuncia la poesia de los afos
treinta. De teoria estética igualmente es el articulo de Benjamin Jarnés “Los
ninos de Barradas” ilustrado primorosamente por el artista uruguayo. Jarnés
era asiduo del café de Atocha, que en el mismo nimero inmortalizara el escul-
tor Alberto a toda pagina y que fue el lugar donde Alberto conocié a Barradas
en 1922.

La autonomia de cada contenido y la concepcion del juego visual de la
doble pagina eran ya exigencias de la nueva imprenta europea. Ronsel lo tiene
muy presente y repetira esta concepcion de pagina hasta tres veces en este
numero 3. Un poema de Teixeira de Pascoaes firmado en Amarante, en 1924, y
el dibujo del escultor Alberto (seudonimo de Alberto Sanchez) Café de Atocha,
también firmado en 1924, son buen ejemplo de grado de pulcritud alcanzado en
el cuerpo de la revista lucense. En torno a un velador del Café de Atocha apare-
cen varias figuras de tipo popular, definidas las del primer plano, en esa caracte-
ristica forma de “huso” que luego traslada a la escultura, y esbozadas simple-
mente las mas lejanas. En una composicion, de perspectiva muy forzada, el
dibujo de Alberto parece regresar también como Picasso —-muy presente—a Ingres,
en una suerte de novoclasicismo
ingresco. La influencia de Barradas es
evidente, y no podia ser de otra ma-
nera: fue el artista uruguayo el que le
introdujo en la modernidad y gracias
al cual publica dibujos en Alfar y
Ronsel.

Exacta composicion y concep-
cién se registra en las paginas 8 y 9:
haciendo pendant con poemas de
Noriega Varela y Victoriano Taibo en
la seccién Nosos poetas, un espléndi-
do lindleo de Castelao, en papel ama-
rillo, lleno de luz, ocupa totalmente la
pagina opuesta. Pinal, o lo que es lo
mismo, bosque de pinos —el pino cons-
tituye otro de los elementos preferidos
por el atlantismo como referencial- es
una vision lirica de la naturaleza, sin SHEEDE AR w1
figuras, carente de cualquier actitud
critica. Por tercera vez, el poema del
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portugués Alfonso Duarte, a dos columnas, se articula en la pagina opuesta con
un dibujo de Anxel Johan. Lineal, sintético y expresivo a la vez: Rapacinha gale-
ga centra la pagina totalmente en blanco, Por Ultimo un grabado en madera de
Frederic Macé comparte pagina con un poema de Luis Pimentel firmado en Com-
postela en 1918.

Para finalizar, en la seccion CRISOL se informa sobre el Gltimo ndmero de
Revista de Occidente y sobre Alfar, la revista corunesa de Julio J. Casal, a la vez
gue anuncia la préxima puesta a la venta de la novela E/ milano y la rosa de
Correa Calderdn, primer volumen de la editorial Ronsel, y la préxima aparicion
de un segundo titulo, Hacia el ballet gallego, de Jesus Bal. Cierra el nimero el
logotipo grabado por Cebreiro: la pequefa barca de vela latina, imagen con la
gue realmente se identificara RONSEL.

En el mes de agosto sale un nuevo nimero de RONSEL, el 4. La Unica
modificacion en la cubierta es la sustitucion de la vifieta central, ahora una con-
cha de peregrino, la concha superior que cierra la vieira. La distribucién no va-
ria, y los caracteres tipograficos y la grafia numérica se mantienen sin variacion.

Talla directa, de Antonio Marichalar defiende, citando al escultor Mateo
Hernandez, un arte de medida y ritmo interior, de dentro hacia fuera, y, con La
verdad de la naturaleza, de Correa Calderdn revelan un afan por comprender la

poesia y el arte con caracter

integrador, entre vanguardia y tra-
« : — dicién. Por su parte, Jesis Bal en
' ; : 1l R Perspectivas musicales, y a diferen-
cia de Correa, sostiene la imposibi-
lidad de pensar en un arte para la
mayoria y comenta con admiracién
la musica de Strawinsky.

i |

=R
A

Tres poemas de Auguste-
Pierre Garnier, en esta ocasion bajo
el epigrafe Poetas de Francia, com-
parten juego visual con un graba-
do en madera de Norah Borges,
pintora y xilégrafa, hermana de Jor-
ge Luis Borges, y mujer de
Guillermo de Torre desde 1928. Si
el grabado en madera es una clara
opcion del ultraismo, Juerga fla-
menca es todo un ejemplo de van-
guardia y de dinamismo no dema-
siado frecuente en las paginas de
RONSEL. Existe una clara relacion

. —
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entre contenido visual y literario y la pagina se compone mediante la articula-
cién de grabado, texto y filete grueso.

Las otras dos ilustraciones que ocupan pagina completa son: una cabeza
de Unamuno —no podia faltar una referencia al autor de En torno al casticismo-
dibujada por Cebreiro, y semejante estilisticamente a la efigie de Baroja para el
n2 2, y un segundo dibujo de Amando Suérez Couto (Ribadeo, Lugo, 1894-
1981) pintor, xilégrafo e ilustrador titulado Marifdn, de adscripcion naturalista y
costumbrista pero que, con el tiempo, evolucionara hacia una suerte de realis-
mo magico. Artista muy querido de Correa Calderdn, éste publicara una mono-
grafia sobre su obra E/ arte racial de Suéarez Couto. Notas de estética gallega
precisamente en la editorial Ronsel, Lugo, 1925.

Creo interesante sefalar que, a estas alturas de la publicacion, parece querer
iniciarse una nueva seccién bajo el epigrafe de “Arte Galego” que no va a tener
continuidad en los préximos nimeros. Una vifeta pétrea y medieval, a modo de
friso horizontal, encabeza la seccién que inaugura Alvaro Gil Varela, secretario
de redaccion de la revista, bajo el titulo de Jesus Corredoyra, o pintor arrebata-
do, y que constituye su Unica colaboracién. Cincuenta afnos después (1975)
recuerda ese Unico articulo suyo en otro Corredoyra de novo, y cuenta como fue
Evaristo Correa el que le sugirié escribiese sobre el artista lucense, y como, a
partir de ese momento, se dedicé a reunir obra de Corredoyra para poder dedi-
carle una sala completa del Museo de Lugo™.

MARIN AN dibsjo

RONSEL por SUAREZ COUTO:
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Resenas de libros: E/ milano y la rosa de Correa Calderdn o Los motivos
literarios y su interpretacion, de Rafael Cansinos-Asséns, e informacion sobre
revistas recibidas: A Nosa Terra, de A Coruna, o Manometre, de Lyon junto con el
anuncio de la préxima aparicién de Libredén, de Compostela, completan la in-
formacion de este numero en CRISOL.

Para la cubierta del n® 5, correspondiente al mes de septiembre, Angel
Johan dibuja una mazurca de maiz ya madura que sitla transversalmente en el
centro de la hoja en blanco.

Este nUmero va a ser rico en aportaciones a la controversia estética, en
palabras de Garcia de la Concha (1975). Desde el articulo inicial de Sanin Cano
hasta la necroldgica dedicada a Viqueira, la polémica esta servida: lo viejo y lo
nuevo, vanguardia y tradicién, crisis del ultraismo y potencia renovadora del
novecentismo. El propio director en Paradigma del aliso valiéndose de un len-
guaje metaférico, opone el sauce, arbol romantico por excelencia, dificil de mo-
ver por el viento, al joven alamo de ramas siempre mecidas por el aire, como
dos moédulos estéticos opuestos, inclinandose por uno tercero intermedio. Entre
la poesia de Juan Ramén y la poética modernista, Correa defiende la poesia de
Machado. Por su parte, Guillermo de Torre en Bengalas aplica igual teoria a la
plastica, optando abiertamente por la via de la sintesis. Y por Ultimo JesUs Bal en
su habitual seccién Perspectivas musicales aborda la incomprensién del gran
publico hacia lo moderno distinguiendo entre el arte romantico y el actual, entre
una estética musical moderna formalista y sensorial y una poética vanguardista
gue se vale de la forma como simple vehiculo de transmisién.

En el campo de la plastica, un apunte del pintor pontevedrés Sobrino
Buhigas, a pagina completa, y un dibujo del arquitecto Lacasa enmarcado por
grueso filete, también a pagina completa, son buena muestra una vez mas, del
eclecticismo defendido en RONSEL. Costumbrista, el primero, convive sin pro-
blema con el dibujo de Ultima vanguardia de Luis Lacasa (Ribadesella, Asturias,
1889-MoscuU, 1966), cuhado de Alberto, y una de las grandes figuras de la gene-
racién madrilena de 1925. Padre e hijo paseando por las afueras es un dibujo
humoristico, modalidad que cultivd en diversas revistas de informacion general
como La esfera 'y que, como en el caso de Alberto, debe mucho al magisterio de
Barradas.

En cierto modo, el nimero es una especie de homenaje a Johan Viquei-
ra, pensador, poeta, musico, recientemente fallecido. RONSEL le dedica una
necrolégica en la que le reconoce como guia, y evoca, en su conjunto, aquel
poema de Antonio Machado a la muerte de Francisco Giner. La referencia al
panteismo krausista y sobre todo el amor al paisaje y a la tierra acttan en
Vigueira como recursos de integracién de una etapa complicada para el arte y
la literatura y que precisa de articulacién con la anterior noventayochista. Tras
la publicacién de unos Versos péstumos do poeta, un grabado en madera de
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Francisco Miguel hace alusién, quiza,
a la faceta del filésofo como virtuoso
del piano a la vez que mantiene la re-
ferencia vanguardista.

Francisco Miguel, asesinado en
1936, habia nacido en 1899 en A Co-
runa -Viqueira en 1986 en Betanzos-,
pintor e ilustrador, escribia ya en los
primeros anos veinte sobre arte sovié-
tico de vanguardia. Modernista en sus
origenes, se acercaria muy pronto por
influencia de Barradas a planteamien-
tos vanguardistas. Colaborador grafi-
co de Vida y Alfar, en este ano de 1924
expone en Vigo y Ourense una mues-
tra de batiks, técnica aprendida en Pa-
ris con la decoradora polaca Gradows-
ka y que luego cultivarian Fernandez | :
Mazas o Luis Huici. Su figura femeni- s
na al piano, grabada en madera, sinté- i6
ticay de caligrafia estilizada, posee una
estructuracion geométrica concentra-
da y rigurosa proxima al cubismo, y
encaja en una tematica de interiores
domésticos de gran simplicidad, culti-
vada por Bores, por citar tan sélo un
ejemplo significativo, en la que las for-
mas se ven delimitadas por trazos vi-
gorosos y resolutivos. La iluminacion
cenital del espacio, el blanco de las
teclas del piano o de las hojas de la
partitura contrastan con los negros del
fondo y dotan al grabado de un cierto
sentido magicista y onirico en el que
mas tarde insistiria.

Para finalizar, CRISOL informa de
la traduccion que Guillermo de Torre,
colaborador de RONSEL, lleva a cabo
de la obra de Max-Jacob E/ cubilete de
dados. Guillermo de Torre es también b
el autor del prologo, auténtico manual
de estética nueva, a este libro curioso

LACAHA
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de la literatura de vanguardia francesa, en el que su autor, Max-Jacob ejerce su
faceta humoristica. En el apartado “exposiciones” informa de la organizacién de
dos: una, sobre el pintor de Ribadeo, Armando Suérez Couto, y una segunda de
fotografia con caracter regional.

La revista toca a su fin: el nimero 6. Corresponde a los meses de octubre-
noviembre, lo cual explica que Anxel-Johan se haya inclinado por un motivo
relacionado con la vendimia: un racimo de uvas como vineta central, suspendi-
do, sin filete de encuadre. La cifra 6 ha sido dibujada mas artesanalmente, si
cabe, que en ocasiones anteriores Los caracteres tipograficos correspondientes
al titulo, permanecen inalterables, también el colofén/exlibris de la contraporta-
da con la vifeta dibujada por Cebreiro para la portada del n2 1, ahora reducida
de tamano y centrada en la pagina. Por primera vez varia el subtitulo, “Revista
de la nueva generacion gallega”.

Es evidente que la conciencia de grupo generacional gallego habia ido
surgiendo a lo largo de los seis meses de duraciéon de RONSEL. Pero continua
inalterable el propdsito de europeizacion: en poesia con traducciones del ale-
man y del italiano y la colaboracién siempre presente de Teixeira de Pascoaes,
gran amigo de Cebreiro. También persiste o resiste el eclecticismo estético entre
los poetas espanoles. Victoriano Taibo y Antonio Noriega Varela, por su parte, se
muestran deudores de la tradicion galaico-portuguesa. Pero, esto no impide la
insercién de un caligrama —palabras en libertad- de titulo Excelsior, de Manuel
Antonio, el poeta gallego méas vanguardista, firmante con Alvaro Cebreiro del
mitico manifiesto Mais ald, o de unos versos de Manuel Abril de estética compa-
rable. Por el contrario, Luis Pimentel o Amador Villar optan en esta ocasion por
un molde poético tradicional en comunién ferviente con la naturaleza'.

Por lo que concierne a la creacion plastica no se produce un cambio signi-
ficativo de rumbo estético: de nuevo los Ultimos ecos emocionales del moder-
nismo conviviran con el experimentalismo y el lado amable de la vanguardia, y
con un cierto tipo de nuevo clasicismo figurativo. Las ilustraciones a toda pagina
corresponden a un espléndido desnudo dibujado por Benjamin Palencia, de
linea ingresca e influencia picasiana, ejemplo de abandono de resabios moder-
nistas de etapas anteriores, mientras que Voces de la conciencia, dibujo humo-
ristico de Luis Lacasa, gravita entre el posmodernismo de la caricatura y la van-
guardia. Por su parte Cebreiro inserta un retrato del amigo y colaborador de
RONSEL, el poeta Teixeira de Pascoaes, estilisticamente semejante a los de Ba-
roja y Unamuno de numeros anteriores, y Casares Mosquera ilustra la pagina 17
con Nota para un paisaje gallego, de ascendencia posmodernista.

La doble pagina méas cuidada de todo el nimero contiene, a la derecha,
dos poemas de Manuel Abril de corte ultraista y a la izquierda un lindleo de
Angel Johan tirado en papel fino de color azul titulado Nouturnio. Manuel Abril,
el critico de arte mas importante de la nueva generacion, no colaboré en RONSEL
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NOUTLRNIC!
le ANGEL POHAN

con articulos tedricos o de critica, sino curiosamente con estos dos poemas
experimentales y vanguardistas. Por lo que se refiere a Angel Johan, seudénimo
de Angel Juan Gonzalez Lépez (Lugo,1901 - Madrid, 1965) fue de todos los
artistas plasticos, el mas joven, lo que le permitié enlazar con la Ultima vanguar-
dia de la posguerra. Su trabajo en RONSEL fue importante: dibujé las portadas a
partir del el n2 2, a él se debe la ornamentacion de muchas de las paginas inte-
riores; publicé un dibujo lineal a toda pagina titulado Rapacinha galega, pero,
sin duda este lindleo, Nouturnio, que cierra practicamente el nimero, constituye
su aportacion mas sobresaliente. Angel Johan, pintor y poeta, destacdé como
grabador en la dificil técnica de la xilografia, faceta en la que acusa por estos
anos veinte la influencia del expresionismo. No s6lo colaboré en RONSEL, tam-
bién en otras publicaciones periddicas como Guidn, por citar tan so6lo una, y de
hecho, en un momento dado, la editorial RONSEL anuncié la salida de un album
suyo de grabados que no llegaria a publicarse nunca. En 1929 se traslad6 a Las
Palmas de Gran Canaria, pero la nostalgia lo devuelve a Galicia en 1948 donde
funda y dirige la coleccion de poesia Xistral. Moriria en Madrid en 1965 acompa-
hado hasta el Ultimo momento por Alvaro Gil, su companero de RONSEL.

En el n2 1 se anunciaban colaboraciones de otros artistas como Bartolozzi,
Lloréns y hasta Gutiérrez Solana que nunca llegarian a enviar porque el periplo
fue demasiado breve, sélo duraria seis meses, pero su estela —su ronsel- si fue
importante para el apasionante discurso de la controversia estética reinante.
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4,

Siempre que se trata de RONSEL, se evoca a ALFAR, la revista corunesa de
Julio J. Casal —cénsul de Uruguay en la ciudad herculina- publicacion que abar-
c6 sin duda toda una etapa del “arte nuevo” a partir de 1922%, pero la perspec-
tiva de ambas no coincide exactamente. Especialmente sensible a cualquier
novedad la publicacion corunesa, RONSEL aparece como “mas equilibrada y
guiada por un principio de mayor contencion”'. Quiza RONSEL pueda ser con-
siderada una revista “de transicion”, transicién hacia la Generacion del 27, o una
revista “de vanguardia”, consideraciones, las dos, imprecisas y no demasiado
rigurosas. RONSEL, se defini6 a si misma, ya desde el primer nimero, como una
revista “ecléctica” y esto es lo que realmente fue. Sus promotores, Correa Cal-
derén y Cebreiro procedian del modernismo, mas tarde se habian implicado
con el ultraismo: Correa Calderdn, antes de fundar RONSEL, habia frecuentado
la tertulia de Gémez de la Serna en el café y botilleria de Pombo, es decir, esta-
ban al tanto de lo que ocurria en el panorama estético nacional. Pero el ultraismo,
fundado en 1918, empieza a declinar en 1923 —en realidad Guillermo de Torre lo
daba por liquidado ya a finales de 1922- y tanto Correa como Cebreiro eran
concedores de la crisis por la que atravesaba y la potencia renovadora del
novecentismo'®. Soplaban, pues, nuevos vientos estéticos, y la situacion del “arte
nuevo” era ya mas que comprometida en 1924. Correa intenté que su revista no
fuese simplemente portavoz de aquel “retorno al orden” que llegaba imparable,
sino experimentar con la posibilidad de brindar sus paginas a las distintas op-
ciones, de ahi su eclecticismo historico. Si la impresion, disefio y aspecto de
RONSEL son de ascendencia ultraista, las colaboraciones iran desde Gémez de
la Serna a Castelao, desde Palencia a Norah Borges, Barradas o Alberto, desde
un caligrama de Manuel Antonio a referencias a Baroja y Unamuno, por citar
algunos ejemplos significativos que avalan la opcién ecléctica de la revista
lucense.
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NOTAS

' Juan Manuel Bonet, Diccionario de las vanguardias en Espana, 1907-1936, Alianza Editorial,
Madrid, 1995.

2 Goémez de la Serna, en 1915, definia las revistas como una combinacién de literatura y es-
tampas, lo cual explicaba la aceptacion por parte del publico porque las estampas contribuian
positivamente a la comprension del texto.

3 Garcia dela Concha, “Revista de literatura y Arte”, nUmero conmemorativo del cincuentenario
de su publicaciéon 1924-1974, Lugo, 1975.

4 Sigo a Eugenio Carmona, en mi opinion, la persona que mejor ha tratado el tema. Véase Arte
moderno y revistas espanolas, 1898-1936, Ministerio de Educacién, Madrid, 1997.

5 Ronsel, rastro efimero y fugaz que el navio va dejando en el agua.

& Mejor hubiera sido y mas acorde con Ronsel, si en vez de éstos hubiese hablado de Matisse
y de Rouault, los dos alumnos mas importantes que pasaron por el magisterio y taller de Moreau
(Bonet, 1975).

7 Las revistas Vida (Coruna, 1920) Luz y Gréfica (Coruna, 1922) han sido estudiadas por mi en:
La revista VIDA, una aventura antes de ALFAR, Discurso de ingreso en la Real Academia de Bellas
Artes, A Coruna, 1997. “Luis Huici e a revista LUZ”, un dos precedentes de ALFAR, en Museo de
Pontevedra, 1999. “GRAFICA”, revista quincenal ilustrada (A Corufa, 1922), otra aventura antes
de ALFAR, Estudios de historia, Arte y Geografia, Universidad de Vigo, 2005.

8 Recuérdese que el mar, la vela latina y la golondrina se consideran elementos distintivos del
mediterraneismo en el noucentisme catalan.

9 La imagen de Cebreiro se mantiene como logotipo.

© G. Apollinaire, autor de Les peinares cubistas. Méditations esthétiques, 1913.

" Ramén Fernandez Mato, Alvaro Gil o la belleza de dar (n? extraordinario,1975).

2 Unamuno en “Puesta de sol”, Revista nueva, 1899, expresd ese deseo de comunién con la
naturaleza.

® Eugenio Carmona, “Tipografias desdobladas. El arte nuevo vy las revistas de creacion entre
el novecentismo y la vanguardia. 1918, 1930”, en Arte moderno y revistas espafnolas... (1997).
También José Carlos Mainer, “Contra el Marasmo: Las Revistas Culturales en Espana (1900-
1936)”, en Arte moderno... (1997).

4 Garcia de la Concha , Victor, (nUmero conmemorativo... 1975).

s Juan Manuel Bonet, E/ ultraismo y las artes plasticas, IVAM, Generalitat Valenciana, 1996.
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