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Pocos artistas son tan deudores de una identidad tan epidérmica y mani-
fiesta como el hoy todavia desconocido Abelardo Miguel (Abelardo Miguel Lopez
Leira, Pontedeume, 1918-1991), que desarrollara dentro de su generacién una
de las trayectorias menos conocidas pero mas auténomas, personales y repre-
sentativas de la pintura gallega de los Ultimos siglos.

En el desarrollo de la Historia del Arte han existido grandes personalidades
olvidadas y marginadas en las que subyace el matiz tragico de que su reconoci-
miento sea post-mortem. Abelardo Miguel, todavia espera que llegue este reco-
nocimiento.

Artista existencialmente gallego y universal dedicé su vida a la plasmacién
pictérica de Galicia y sus gentes... Ante todo creador y poseedor de un incues-
tionable idiolecto estético, con trazos inherentes de un estilo Unico e irrepetible,
articulara una perfecta simbiosis entre una idea absolutamente personal de crea-
cion artistica con unos arraigados esquemas vitales marcados por su identidad
gallega, lo que le convierte uno de los artistas mas interesantes y originales del
panorama artistico gallego del siglo XX.

El retiro voluntario de Abelardo a su villa natal cuando su figura estaba
alcanzando altas cotas de calidad y repercusién internacional, y debia trasladar-
se a mercados mas dindmicos, hizo que su obra fuese poco conocida mas alla
del ambito regional, y por tanto en las fuentes bibliogréaficas sobre pintura galle-
ga, existen escasas referencias del artista.

Como consecuencia del auge de los estudios de ambito autonémico, han
proliferado en los Ultimos anos estudios monograficos sobre individualidades
pictéricas, nuevos analisis sobre periodos artisticos y nuevas visiones de la His-
toria del Arte gallego, y gravita sobre todos ellos el profundo debate sobre la
existencia de un arte identitario. Pero sin embardo la figura de Abelardo Miguel,
no ha sido estudiada con la profundidad que merece y lo mas sorprendente es
que en este gran debate sobre la identidad, todas las claves que se dan sobre
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Agardando a pesca, 1965.

los totems artisticos de la identidad gallega, son superadas con creces por
Abelardo Miguel, con el valor anadido que ostenta estos valores identitarios de
una forma mas intensa, mas original, y sobre todo de una manera existencial e
intuitiva, con lo que su autenticidad es ain mayor.

Por todo ello el eumés Abelardo Miguel deberé adquirir todo su significado
entre artistas como Sotomayor, Llorens, Castelao y Seoane cuyos valores los
consolidaron como los creadores de la pléstica gallega.

Sus dotes como pintor, su prolifica trayectoria y sus grandes valores
identitarios deberian haberlo convertido en primera figura del arte gallego, sin
embargo la gran querencia que sentia por su tierra, génesis y motor de su facul-
tad creadora, sumado una gran independencia personal que le hizo rechazar
cualquier tipo de figuracion social le hicieron permanecer al margen de los cir-
cuitos artisticos que encumbran a las figuras de renombre. Su camino discreto y
solitario no le hace ocupar el puesto que en justicia hoy le corresponderia en la
cultura gallega entre los artistas hoy consagrados, las colecciones de referencia
y en las exposiciones institucionales.

Tras su muerte su ingente obra se ha mantenido en una especie de letargo,
como la de otros grandes pintores académicos por esa especie de dictadura del
gusto impuesta por el espiritu teleolégico de las vanguardias, relegado injusta-
mente en aras del estudio de otros artistas, de inferior valia técnica y estilistica,
pero que apostaron por lenguajes menos convencionales.
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Al margen de sus grandes valores artisticos, las obras de Abelardo Miguel
presentan un valor anadido que singulariza y potencia ain mas su legado, un
valor intangible que las etiqueta como Patrimonio Etnografico y Antropolégico,
por representar los valores que desde cronologias inmemoriales se transmitie-
ron y permanecieron en la memoria colectiva de Galicia, aceptandolos como
intemporales y representativos de la identidad cultural. Un mundo que debe
preservarse para generaciones venideras.

APUNTES BIOGRAFICOS

La vida del pintor sera la gramatica, el diccionario que permitira leer inequi-
vocamente su obra, todos sus cuadros nos hacen rebotar del lienzo al orbe
dinamico de su existencia. La extraordinaria personalidad que se manifestara en
su pintura, puede explicarse entre otras razones, porque en muy pocas ocasio-
nes se da una identidad tan grande entre el artista-hombre-ser que se manifies-
ta, y la obra, manifestacion realizada.

Nace en el seno de una familia numerosa y humilde en 1918 en la medieval
calle de la Pescaderia en Pontedeume, villa marinera'. Y aprendié a pintar antes
gue a leer en un ambiente completamente ajeno a los circulos artisticos. Padre y
madre descendian de antiguas familias marineras de la villa. Su padre, era mari-
nero de profesion y su madre Efigenia Leira, peixeira?, de fuerte personalidad y
profético nombre griego, (ifi geneius, mujer valiente identificada a menudo con
Artemisa), compartia el cuidado de los
hijos con tareas de recoleccién y ven-
ta ambulante de pescado y marisco ca-
yendo sobre sus hombros como era
habitual, las tareas del hogar y la edu-
cacién de los hijos. Sera la mujer mas
importante en la vida de Abelardo, a la
gue inconscientemente homenajeara
toda su vida a través de la representa-
cién de sus emblematicas peixeiras,
permaneciendo siempre en el imagi-
nario del artista fundiéndose el ser que
le dio la vida con el simbolo de su tie-
rra, Galicia, a Terra Nai, coincidiendo
existencialmente con la idea que ges-
taron los hombres del Rexurdimento.

Rilke decia que “La infancia es
la patria del hombre™, y en la infancia
de Abelardo se gestan sus esquemas  Casa natal y estudio del pintor.
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visuales, que contienen toda una imagen césmica que tendra la virtud de reflejar
cuadro por cuadro toda una imagen del mundo de Abelardo, que en la sumay
sucesion de sus distintas facciones, nos remitira siempre a la acotacién del lu-
gar, a la memoria esencial, mejor que cualquier descripcion geogréafica de la
Galicia de su tiempo

Excepcionalmente dotado para el Arte dibujé desde su més tierna infancia.
Su aficién artistica... Abelardo nace con ella, sus cualidades son innatas y el
estilo le sale desde dentro, es el claro resultado de un mundo propio marcado
por su identidad gallega. Su espléndida formacién académica, viajes al extran-
jero y contacto con las vanguardias, iran perfilando un estilo con el que incues-
tionablemente nace, pero no alteraran en modo alguno sus esquemas vitales y
existenciales. De hecho, cuando muere, esta pintando un lienzo conceptual-
mente muy similar a los que pintaba siendo un nifo. El estigma identitario im-
pregnara sus obras hasta las puertas de la muerte. Y como nacié pintando no es
posible buscarle antecedentes, ni influencias ni maestros.

La valia del nifo llama la atencién de Jesito*, profesor de Dibujo en la ciu-
dad herculina que pasaba largas temporadas en la villa eumesa y convence la
familia de las posibilidades del nifo, y Abelardo abandona Pontedeume para
perfecionar su técnica en 1928 en la Escuela de Artes de A Corufa. Su primera
exposicion fue en su villa natal a los doce anos, en una tienda de tejidos, donde
entre mercancias varias expone media docena de lienzos de barcas y retratos
de marineros®. Esta temprana exposicién pasé a formar parte de la intrahistoria
de la villay se convirtié en legendaria, llegando en los relatos populares a reba-
jarse la edad del pintor a los 6 anos.

Sin recursos econdmicos, su formacion la consiguié sin mecenas ni padri-
nos gracias a un talento que le hizo obtener becas de las Diputaciones en las
mejores escuelas de Arte, desde la corufesa de Artes y Oficios cuando apenas
era un nino (1928), a la Real Academia de San Fernando de Madrid (1936),
Escuela espanola de Roma (1954) y sucesivas ampliaciones de estudios en Fran-
cia, ltalia y Holanda (1954-1958).

La concesién de estas becas, en especial la beca de San Fernando dice
mucho del talento del humilde nifio pintor®, ya que no tenia padrinos ni influen-
cias y la Diputacion de la Corufia no era muy generosa con estas concesiones’.

El estallido bélico aplaza su incorporacion a la Academia, que realizara
anos mas tarde, compatibilizando sus estudios con la labor de copista en el
Prado. El dominio de la técnica al éleo, el sentido de monumentalidad y de la
construccion plastica, la lucidez con la que resuelve los problemas de perspec-
tiva, luz y espacio atestiguan una inteligente asimilacion de las préacticas acadeé-
micas de San Fernando. Abelardo insistira en varias ocasiones en que “El artista
nace, no se hace”, ‘A San Fernando hay que ir hecho™, de lo que se deduce la
creencia del pintor en lo innato del arte pictérico, pero reconocera también la
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Mariscando, 1964.

funcionalidad de la ensefanza y que “En los pintores autodidactas el aprendiza-
je es mas lento, si los grandes maestros de la Pintura de todos los tiempos han
pasado por talleres y escuelas por algo sera™. “Si no hubiera ido a San Fernando
pintaria igual, pero tardaria mas tiempo”°.

De la época de San Fernando, pueden destacarse dos hitos en la configu-
racién de su estilo: su admiracién por los barrocos espanoles y holandeses y
que siempre se vislumbraré en sus bodegones y retratos marineros, y el descu-
brimiento de Sorolla que le llevara a la inmersion definitiva en un rotundo
luminismo que le diferenciara del resto de pintores gallegos, al decantarse por
cielos limpidos y atmosferas siempre luminosas. “Desde San Fernando siempre
he admirado a Sorolla”"'. Sus obras siempre llevaran el sello del clasicismo mas
puro, y ese aferramiento al clasicismo sera para el pintor la conexién con la
realidad y la identidad. “En el arte moderno prevalecen dos tendencias plasticas:
el Realismo y la abstraccion, yo me encuentro en la primera”.

Al concluir sus estudios se establece en Madrid y hace sus primeras expo-
siciones madrilehas compartiendo cartel con los gallegos Labra y Tenreiro. Ob-
tendré estos anos el espaldarazo de la critica madrilefa, con editoriales elogio-
sos como las del erudito Camon Aznar en las que resalta su especial valor artistico.

En la década de los 50 alternara trabajos y exposiciones con pensiones de
estudios en la Escuela Espafola de Roma Paises Bajos, Bélgica y Francia... De
sus viajes de estudios al extranjero, pese a que él valora mucho mas su expe-
riencia italiana... “De mis viajes de perfeccionamiento, me quedo con Roma”*,
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Cunchas e xarro, 1958. Camifo do Feirén, 1980.

es Paris la ciudad que deja mas huella en su pintura, sobre todo los impresionistas
y especialmente Cezanne: “Me interesan los impresionistas y de una manera
especial Cezanne”™. Todos los criticos que conocian la obra de Abelardo antes
de estos viajes constatan que se ha convertido en un impresionista: “Pimpante
neoexpresionismo tamizado por una luz mediterranea”. En una de las ciudades
donde expuso con una década de diferencia se dijo “Ha evolucionado a un
impresionismo pictérico”®. Incluso él mismo anos mas tarde dira “Si tengo que
definir mi estilo diré que es un realismo impresionista”.

De su estancia en el extranjero también puede destacarse su fascinacion
por la pintura mural y la mitologia, como se constatara en los murales que ejecu-
tara en Santa Maria de Castro.

Recogera la fogosidad del colorido y estudiara en los lienzos de los cana-
les venecianos, los efectos luminicos del cielo sobre las aguas, que recrearé en
sus representaciones de las rias gallegas. Asimismo estudiara exhaustivamente
los retratos holandeses de profesiones y corporaciones que tanto tenian que ver
con los retratos de marineros que llevaba pintando desde nifio y los magnificos
bodegones flamencos.

Las décadas de los 50 y 60 seran las mas importantes de su carrera. Con-
solida su repertorio iconografico siempre con el hilo conductor del gran amor a
su tierra y sus gentes. Y dado el origen de su estirpe, su tematica sera predomi-
nantemente marinera... interpretando Galicia desde el paisaje, hombres y ofi-
cios, desde sus caracteristicos bodegones, a las marinas, destacando sus inol-
vidables retratos de grupo y sobre todo sus magnificas conjunciones de paisajes
y hombres que enfatizan el binomio Terra Pobo que tanto preconizaron en el
Rexurdimento...

Aunque lanzado a una voragine de exposiciones y eventos por todas las
capitales gallegas con un asombroso éxito de publico, rehuia las salidas de
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Galicia y la asistencia a certdmenes y premios, aun asi expuso en Leon, Bil-
bao, Oviedo, Madrid, Salamanca... y en 1961 ganara el primer premio por la
decoracién mural del pabellon de Vigo, en la celebracion de la Feria del Mar,
con una espectacular decoracion donde se rastrea la influencia cubista de su
maestro de pintura mural Vazquez Diaz, que no se conserva. Esta influencia
sblo se constatara en esta obra y en su obra Barrio de San Lazaro'. También
ganard una primera medalla con el 6leo “Os rapaces”, hoy en paradero desco-
nocido.

Laudatorias criticas, elevados precios y seguras ventas en todos los foros
donde presentaba su obra, le respaldaban en su carrera como pintor, llegando
en muchas de estas exposiciones a colgar el cartel de vendido en todos los
cuadros a las pocas horas de la inauguracion. Es recibido en ciudades lusitanas
como Oporto y Lisboa como primera figura. También en estas décadas realizara
los trabajos mas importantes de su carrera: Centro Gallego de la Habana, Deco-
racion del complejo Las Torres en Salamanca y el Programa Iconografico de la
Cooperativa de Castro.

En estas fechas se produce un hecho que distorsiond la discreta vida del
pintor al negarse a vender al Caudillo, “O Patrén” un espléndido retrato de un
viejo marinero, que éste habia visto en casa de su hermana Pilar Franco en una
de sus frecuentes excursiones pesqueras al Eume. Esta anécdota fue muy co-
mentada dada la situacién politica de la época.

El fin de los sesenta, serd el momento crucial en su carrera para dar el salto
a plazas comerciales mas dindmicas que consoliden su proyeccion como pin-
tor. Sin embargo decide recluirse Pontedeume, precario trampolin para su carre-
ra artistica, donde trabajara sencillamente cual artesano medieval en su taller de
la calle Pescaderia y esto se explica porque la villa de Pontedeume era algo méas
gue medular para él. Era el estratégico observatorio de su universo, todo un
sancta santorum de su impulso creador.

Las dos Ultimas décadas de su vida evidenciaran cémo el artista entra en
un proceso de ensimismamiento y cierta decadencia, aunque en 1973 es

Triptico de la Cooperativa de Santa Maria de Castro, 1960.
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nombrado Delegado de Bellas artes por Chamoso Lamas y en 1974 ganara el
segundo premio del Ayuntamiento de Ferrol con el 6leo “Xente do mar”.

Esta decadencia, sin embargo va acompafnada del sorprendente éxito
comercial de su humilde taller. La singularidad de los cuadros de Abelardo ira
transmitiéndose boca a boca. Vende mas de lo que puede pintar. Todo lo que
produce es adquirido por un generoso mercado compuesto de paisanos del
pintor, clientes habituales, turistas ocasionales y veraneantes de la villa, y pun-
tuales galerias de arte madrilehas que le encargaban directamente los lienzos
sin siquiera haberlos visto por la facil venta de los mismos. Comienza a espa-
ciar las exposiciones por falta de obra.

La cotizacion comercial del artista alcanza sus maximos histéricos llegan-
do los lienzos al medio millén de pesetas de la época. Como anécdota significa-
tiva, relatar que tras pintar una preciosa feria para el establecimiento Tupinamba
en Ferrol, acudieron decenas de personas a su estudio pidiendo uno “Como el
del Tupinamba®.

La lesién pulmonar que iba arrastrando Abelardo desde su juventud avan-
zaba implacablemente. Se agudiz6 y las consultas médicas se hicieron frecuen-
tes. Con su galeno, el Doctor Angel Facio mantuvo una especial y estrecha rela-
cion, algo tan arquetipico de los pintores, y le reservé algunos de sus mejores
lienzos. Estas visitas ejercian un profundo impacto emocional en el eumés. Su
repertorio no cambi6 en esencia, pero provocado por esta lesién que, como
espada de Damocles, le acerca inexorablemente a la muerte, acus6 un giro

estilistico importante que le
- lleva al expresionismo. De

. — nuevo su vida es la exégesis

de su pintura.

Sin embargo siguid
pintando con la misma inten-
sidad de siempre. Quizas no
con lafrescura e intuicién de
sus mejores momentos, pero
siguié produciendo una in-
cesante cantidad de obras
hasta pocos dias antes de
morir. La dltima exposicion
del pintor fue ya en los 80,
en el torredn de los Andra-
de, una excesivamente sen-
cilla exposicién para un ar-
tista con mas de medio siglo
O patrén, 1959. de dedicacion a la pintura.
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A mina vila, 1977.

En 1991 es ingresado por una pequena dolencia gripal en el hospital de
Ferrol donde sufre una insuficiencia respiratoria que le produce la muerte. En su
testamento legaba su obra pictérica a la villa de Pontedeume.

Desde su muerte pocos actos recordaron su memoria, y aunque en 2003,
el Concello de su villa le concede la Medalla de Oro al Mérito artistico, el gobier-
no municipal ni siquiera recogio su legado pictérico que sigue en manos de la
familia.

A dia de hoy nada le recuerda en su villa natal, ni calle ni placa llevan su
nombre, ni es hijo predilecto de la villa, ni existe inscripcién alguna en la casa
donde naci6 y estableci6 su taller.

En la actualidad hay un movimiento de reconocimiento y reparacion histé-
rica de su figura a instancias de los nuevos estudios que estan sacando a la luz
la gran personalidad del artista™. En Mayo de 2008 o Goberno Municipal de
Pontedeume lo presenta candidato al Premio Nacional da Cultura Galega®. Se
concede el XI Premio de Investigacion Etnografica a un Andlisis etnografico y
antropoldgico de su obra, se estd gestionando la concesién de la Medalla
Castelao al pintor, y en Diciembre del mismo ano, la investigadora ferrolana Ma-
ria Fidalgo presenta en la Universidad de Sevilla la Tesis Doctoral sobre su vida
y obra.
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ENCUADRE CRONOLOGICO Y ESTILISTICO

Su larga trayectoria se desentiende de la ortodoxia de las corrientes y estilos
para consolidar una sélida propuesta personal sostenida entre otros aspectos por
su oficio de pintor adquirido a lo largo de su vida... Su sello personal, su singulari-
dad, siempre estuvo alimentada por una éptica de corte romantico que valoraba
el individualismo creador y renegaba de adscripciones con la voluntad insisten-
te de cenirse a su independencia. Murguia que fue quien primero expresé la
posibilidad de la existencia de una pintura gallega consider6 que el caracter de
independencia, era la primera caracteristica de diferenciacion del arte gallego.

Se sumergié en las imagenes populares, que pese a ser plasmadas con
una personalidad tan intensa nunca hicieron olvidar algo tan esencial como el
principio de la eficacia comunicativa, confiriendo siempre la maxima autentici-
dad a lo que creaba.

Originalmente se muestra como un retardatario, ya que puede decirse sin
ambages que su pintura es una prolongacion de la pintura del siglo XIX, teniendo
coincidencias con los pintores de la Generacién de 1870: Jenaro Carrero, Ovidio
Murguia, Parada Justel... por el romanticismo, el reclamo de lo propio y un senti-
miento de latierra y la naturaleza, aunque le separe de ellos los deseos europeistas...
También estara cerca de Abelenda, German Taibo, Corredoyra,... y mas cercanos
a él, los pintores de primera mitad de siglo: Sotomayor, Llorens, Villafinez,
Abelenda, Carlos Sobrino, Lépez Garabal, Bello Pifeiro, Seijo Rubio, Juan Luis...

El suyo es un lenguaje ecléctico, con gran peso del novecentismo, mezcla
de romanticismo, realismo social etnogréfico, simbolismo finisecular, regionalis-
mo, costumbrismo e intimismo que se
mezclan con propuestas mas van-
guardistas influido por el arte moder-
no y los nacionalismos. Con todo, la
contribucion de Abelardo Miguel a la
pintura en Galicia es indudable ya
que sera quizas uno de los maximos
exponentes del posmpresionismo lle-
gando a incorporar un lenguaje ale-
gérico y evocativo cercano al Simbo-
lismo y al Modernismo. Si bien no
podria ser calificado de estricto sim-
bolista, si late un espiritu épico en sus
marineiros, peixeiras y labregos un
sentido de dignificacion de la realidad
mas alla de la realidad misma que
i . pretende trascender la mera repre-
Vello de Rubia, 1960. sentacién documental.

334 Abrente 40-41 (2008-2009)



ABELARDO MIGUEL, UN ARTISTA OLVIDADO

Redeira de Mugardos, 1958.
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Curiosamente, este arraigo hacia lo decimonodnico, en Abelardo no res-
ponde a un planteamiento trasnochado. En el debate ideoldgico de la identidad,
el ser un retardatario y no adoptar posturas de vanguardia estaba siendo seguin
los expertos otro rasgo mas de su intensa identidad como lo constata Carballo
Calero: “La identidad gallega dificulté en Galicia la entrada de las vanguardias”
hasta Anton Castro, pilar del grupo Atlantica que teorizd que la vanguardia era
dificilmente asimilable para los artistas con una identidad acusada: “Los pinto-
res que buscaban la identidad veian en la vanguardia algo poco comprometido
con la realidad gallega. El nacionalismo fue el gran enemigo de la vanguardia”®.

En cuanto a las intensas coincidencias con “Os Novos”, renovadores como
Maside, Laxeiro o Colmeiro, estos paralelismos son puramente estéticos y temati-
cos®... Lépez Vazquez habla de “La btisqueda de una firme voluntad de estilo por
parte de los renovadores™. Pero Abelardo no tiene que buscar nada, todo es
innato en él, llega y plasma el concepto de identidad sin formulaciones tedricas
gue precedan a la ejecucién de sus obras. Lo que revaloriza la obra del pintor es
que Abelardo emprende el camino de los primitivistas, pero lo hace de forma ins-
tintiva y espontanea, no como consecuencia de un planteamiento tedrico, es par-
te de su condicion vital. Mientras los contemporaneos de Abelardo buscaban nue-
vos derroteros, Abelardo, indiferente al acontecer estético que se desarrollaba a
su alrededor, se centr6 en la espontanea e inmediata expresién de sus propias e
intimas razones poéticas. Ajeno a las nuevas tendencias buscaba satisfacer con
los medios pictéricos que iban afirmando en sus obras, sus intuiciones y descu-
brimientos, sin previas referencias y sin ulteriores comprobaciones.

Como ya comentamos, Abelardo ostenta auténticos valores de conocimien-
to y creacién. Es poseedor incuestionable de lo que los historiadores del arte
llaman idiolecto estético: la impronta que todo artista estampa en su obra, rasgos
que distinguen a un genio creador. Los lienzos, desde el primer golpe de vista,
surgen como entidades obedientes a un orden intrinseco: el estilo de Abelardo
Miguel, una individualidad intransferible
que reivindica en cada lienzo un espa-
Cio propio, una opinién desde la con-
cepcién de la Pintura y asume una enti-
dad visual diferenciada. Esta sintesis
singular entre una figuracién clasica y
una compleja elaboracion plastica direc-
tamente relacionada con el posimpre-
sionismo fauve convierten a Abelardo
en un artista polivalente y sélido.

Parte de unas destacadas capaci-
dades dibuijisticas para la captacion de
Parrochos ao fume, 1954. la realidad, de una concepcién acadé-
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mica de la pintura y de la creacion de un universo plastico personal forjado a
fuego en su infancia y marcado contundentemente por su identidad gallega.

Evolucionara de lo real a lo pictérico, del desarrollo de la linea como cauce
y guia de su visién, a la paulatina desestima de la linea a favor de una expresion
donde composicién, luz y color no estan al servicio de la forma de un modo
absoluto, sino que tienen vida propia.

La gran flexion de la obra del artista se producira a fines de la década de los
50, cuando el color, incipiente y contenido en la época anterior gane la partida al
dibujo y se convierta en protagonista de la composicion, un color de paleta muy
encendida y personal, de gama intensa y muy matizado por atmdsferas lumino-
sas. “Cromatismo que se convierte en orgia de color’®. Un color carismatico y
personalisimo que refuerza su caracter identitario®®. Expresa con las vibraciones
de la luz, su nuevo lenguaje... explorando a fondo las posibilidades expresivas,
consiguiendo una emocionante y comunicativa inmediatez. Ganara en expresivi-
dad, pero su espléndido dibujo quedara desvirtuado para siempre en aras de una
imagineria desbordante en grafismos de potente capacidad sugestiva y un in-
tenso tratamiento del color que se acerca sin ambages al fauve, donde tanto la
eleccién de la paleta como la generacién de texturas y volUmenes se convierten
en los ejes de la creacién. Aunque en algunas obras la cromatica llegue a alcan-
zar una temperatura explosiva, una autentica orgia de color, y se produzca la
liberacion formal de la figura, en ningln caso desvirtuara sus valores iniciales.

En 1960 la decantacién por la espatula, que se convertira en uno de los
rasgos mas definitorios de la personalidad plastica de Abelardo, afadira a su
pintura un componente de fuerza matérica desbordante que no llega nunca a
descorporeizar las formas, acercandose puntualmente al naif. La espatula cobra
un especial protagonismo en su proceso de creacién. Con destreza extraordina-
ria llegara a ejecutar sus obras directa y espontdneamente sobre el lienzo pin-
tando y dibujando a la vez con la es-
patula cargada de color imaginando a
la vez, forma, volumen, textura de las
cosas, el espacio en que se encuen-
tran y el color que les da la luz. En al-
gunos lienzos la textura semeja formas
que emergen del lienzo, el color palpi-
ta y se fusiona en el pigmento.
‘Abelardo Miguel maneja la espatula
con decisién, como un florete de es-
grima”?. Este sera su estilo de madu-
rez, el mas reconocible, tan reconoci-
ble que echaré por tierra las teorias de
Marangoni sobre el estilo®. Neno con vieiras, 1966.
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A fines de los 70, en la recta final de su carrera reafirmara su coherencia
personal... “Pese a la larga procesion de ismos en la Pintura, creo que todo
pintor debe ser fiel a si mismo... Si dentro de él hay un artista, pondra sinceridad
en sus creaciones”, “Las distintas tendencias pictéricas han influido poco en mi®.
Me gusta interpretar la naturaleza segun la siento y veo, sin guiarme por modas o

tendencias ™.

Una tendencia expresionista ir4 apareciendo intermitentemente hasta ha-
cerse solida en la Ultima etapa de su vida. Segun estudiosos del expresionismo,
este caos cromatico siempre es reflejo de un enérgico drama interior y en Abe-
lardo, pintor arquetipico, coincide con un gran aferramiento a la vida y un temor
a la muerte debido al agravamiento de su dolencia pulmonar.

De nuevo la diacronia recorre el discurso artistico-existencial.

Este expresionismo afectara al dinamismo compositivo, reiteraciones y
minimizacién en los estudios de sus peixeiras, desdibujadas en palpitantes em-
plastes de materia pictérica, ciertas disonancias en aras de la expresién, abiga-
rramiento en los bodegones, cielos cada vez con méas dinamismo y mayor desa-
rrollo escénico, y sobre todo a la rutilancia de la paleta y un subjetivismo en el
uso del color. En las puestas en escena son mas frecuentes los nocturnos y
crepusculos, sin olvidar lo més significativamente expresionista, la intensifica-
cion de su caracteristica acentuacion de tonalidades verdirojas en las caras de
sus marineros que dara lugar a la “etapa de las caras verdes”, que sera muy
comentada por la critica: “El asalto verde a las caras. Verdes de mar, monocolor
que es ante todo una presencia animica, una simbiosis fisico intelectual enmarcada
en un espacio: Galicia”, “Con el verde busca una expresién que traduzca el fon-
do existencial de los protagonistas™'... También conferira a los lienzos una textu-
ra rugosa, la espatula serd muy obvia, demasiado empastada, como si los lien-
zos hubieran sido pintados con ansiedad, llegando en ocasiones a una agresiva
vigorosidad constructivista en su sistema factural.

Aunque su dibujo quede oscurecido, la critica seguira elogiando su pericia
dibujistica hasta su muerte “E/ excelente dibujo y la composicién son lo mas
solido de su Pintura”®.

LOS GENEROS

Extraordinariamente prolifico, pocas son las obras que no alcanzan un ni-
vel éptimo de creacion. Con motivo de realizar su primera exposicion colectiva
en Madrid. Camén Aznar, en ABC, sefalara una de las caracteristicas que le
acompanaran en toda su trayectoria “La variedad tematica que abarcan los 6leos
de Abelardo Miguel constituye igualmente una muestra de la amplitud y dominio
artistico del pintor”.
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Su repertorio iconografico, con
variaciones que han ido conformando
una poética de gran personalidad, se
articulara en cuatro grandes apartados:
paisaje, naturalezas muertas, ferias que
él llamo feirones y tematica marinera
junto a un originalisimo género mixto
donde aparecen entremezclados, con
una Unica pero significativa incursién en
el mundo mitolégico en Santa Maria de
Castro en Narén donde se decanta por
un parnaso galaico. Abelardo en todos
los géneros se muestra siempre cohe-
rente, y completamente reconocible,
aunque su lenguaje pictoérico registre
sensibles variaciones segun la tematica. Lo mas significativo y que redunda en la
singularidad del pintor, no radica s6lo en que estuvieran todos ellos tocados por
Su genio personal, es que los valores identitarios impregnan todos y cada uno de
ellos y alcanz6 en todos ellos altas cotas de calidad y creacién, valores completa-
mente originales que lo sitdan entre las figuras de la Pintura gallega del siglo XX.

Volta do mar, 1973.

En cuanto a sus paisajes, con una concepcién panteistica de la naturaleza,
para Abelardo pintar un paisaje era algo mas que “retratar” un territorio, era
afirmar un conocimiento, proclamar una posicion ideoldgica: considerar la Tie-
rra una especie de deposito intrahistérico de las generaciones de hombres que
habitan y han habitado las tierras de Galicia.

De lirismo deslumbrante, se decanta por atmdsferas de cielos luminosos
gue conjugan su colorido azul con el verde de las aguas de las rias gallegas y no
pinta una Galicia gris y brumosa, sino que impregna sus pinceles en la plenitud
de la luz, tampoco sus marinas son rocosos acantilados de intenso oleaje, sino
aguas tranquilas que mecen y banan villas costeras, tampoco aparecen hérreos,
ni gaiteros, ni procesiones ni romerias, ni trajes regionales.

El gran logro de Abelardo es aunar una calidad técnica comparable a los
paisajistas gallegos de primera fila como Llorens, Abelenda o Bello Pifeiro, con
una interpretacion personal donde a través de la negacion de una Galicia este-
reotipada llega a la esencia de nacion, al puro concepto de identidad...

En sus naturalezas muertas Abelardo destaca como un magnifico bodego-
nista®, alternando bodegones de caza, flores, con otros de tierra y mar con ex-
cepcionales calidades matéricas, sublimando lo vulgar con el ropaje de lo poé-
tico, sacandolos al aire libre e integrandolos con fondos de paisaje marinos.
Este género llega a los ojos del espectador, cargado de un simbolismo exacer-
bado, simbolos herméticos que redundan en lo profundo de su identidad.
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En sus paisajes agrarios y ferias siempre animales y productos son tan
protagonistas como el hombre. Abelardo, hombre del pueblo capta y pinta en
primera persona el evento ludico-mercantil, uno de los acontecimientos que se-
gun los etnégrafos estan mas imbricados en la idiosincrasia gallega, transmi-
tiendo al espectador cotas de realidad insuperables a través del mejor estilo
posimpresionista. Sus puestas en escena son impecables, dominando los volu-
menes Yy la profundidad incluso con dificiles masas en movimiento...

Abelardo es uno de los pintores que mejor ha retratado la esencia de la
Galicia marinera. Sus retratos son modelos arrancados de la entrana del pueblo,
plasmando por igual a nifos, mujeres y hombres de mar. Sus emblematicas
peixeiras aparecen en sus obras con la dignidad de heroinas clasicas. Los retra-
tos colectivos recogen con maestria y originalidad la mejor tradicién barroca
holandesa de retratos colectivos profesionales, “donde los rasgos fisicos no son
s6lo definitorios del caracter, sino de la profesién”®.

De una eficacia descriptiva pocas veces vista en la pintura gallega, consi-
gue articular la compleja dialéctica de lo individual con un prisma antropoldgico
genérico consiguiendo que sus retratos sean portaestandartes de una colectivi-
dad, la marinera que segun los padres del Rexurdimento es junto a la labriega,
la salvaguarda de los valores ancestrales de Galicia.

Por Ultimo el género mixto, creacion Unica y original de Abelardo Miguel
que aunaba figuracion, paisaje y bodegon “Combinacién tematica poco frecuen-
te”*®, que él llamaba “cuadros de composicién”. Lo interesante de este género
mixto es la relacion entre el todo y las partes. En ninglin caso se anula la inde-
pendencia de los componentes en aras de un motivo total unificado. No hay
subordinacion a un todo, hay una perfecta coordinacién. En esta pluralidad hay
una yuxtaposicién de valores independientes que conviven arménicamente con
absoluta unidad.

* * *

La obra de Abelardo Miguel es constatacién evidente de la existencia de
un arte identitario gallego, que exalta a Galicia en el espacio y en el tiempo, ya
que en su trayectoria todos y cada uno de los géneros que abordd de manera
magistral, traducen de una manera contundente el sentimiento de adhesioén a su
identidad gallega, que alcanza validez universal en toda su esencia.

Por todo ello, Abelardo Miguel, debe considerarse figura relevante del arte
gallego, y debe ser reconocido en la Historia de Galicia como uno de los mas
ricos y variados intérpretes plasticos de su pueblo.

Sus obras no pertenecen al espacio, sino al tiempo y estan inmersas en la
densa corriente de la intemporalidad, el valor mas genuino de la obra de arte.
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Composicion de género mixto, 1975.
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departamental.
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de 1954.
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