SILLERIAS DE CORO GOTICO-MUDEJARES:
DE SANTA CLARA DE TORO
A SANTA CLARA DE PALENCIA
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I. INTRODUCCION

La liturgia medieval en catedrales, monasterios y conventos tenia uno de
sus pilares en la oracion en comun de los miembros que componian su cabildo,
comunidad monastica o conventual. Las Reglas candnicas que regian su vida
asi lo prescribian. Como, al igual que las catedrales y demas iglesias, también
estaban abiertas a los fieles en seguida se sintié la necesidad de disponer de un
espacio reservado para las respectivas comunidades y, por consiguiente, veda-
do al resto de los fieles. Esta necesidad no era nueva en la Iglesia, pues ya en
las basilicas de Roma se acotaba una zona proxima al presbiterio, en la nave
central, para que desde alli siguieran los oficios religiosos los clérigos y sirvien-
tes del templo, organizacién que se mantuvo en las iglesias medievales de occi-
dente' donde pronto se rode6 de un muro de cierta altura. La arquitectura de la
Edad Media se limitd, pues, a adaptar mejor este espacio reservado a los miem-
bros del capitulo correspondiente.

Cuando las iglesias se convertian en centros de peregrinacién como, por
ejemplo, ocurria con la catedral de Santiago, la masiva afluencia de peregrinos
que abarrotaban sus naves acentuaba la urgencia de disponer de ese espacio
reservado para la oracién de los canénigos. Por eso ya en la basilica construida
por el rey Alfonso lll menciona la Historia Compostelana la existencia de un coro;
su derribo, durante el episcopado de Diego Gelmirez, permiti6 que cuando la
nueva catedral romanica se encontraba en su Ultima etapa constructiva el maes-
tro Mateo y su taller esculpieran y colocaran en los primeros tramos de la nave
central el sin par coro pétreo que acogié al cabildo hasta su derribo en los pri-
meros anos del siglo XVII2. Soluciones similares se adoptaron en las restantes
catedrales® y monasterios.

Sin embargo, situar el coro en los primeros tramos de la nave de la iglesia
conventual no resultaba adecuado para las comunidades femeninas de clausu-
ra, en especial en las pertenecientes a las Ordenes mendicantes, que conocie-
ron una importante difusiéon en los Ultimos siglos medievales, en particular las
clarisas. Segun Toussaint*: “la clausura del convento... exigia que dicho templo
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fuese construido en tal forma que, gozando de libre acceso por parte del pueblo,
pudiese servir a las monjas sin que éstas fuesen molestadas en su recogimien-
to”, por lo que suelen ser iglesias de nave Unica, con acceso lateral desde el
exterior. A la comunidad se reserva el espacio posterior de la nave, conectado
con la clausura y, generalmente, articulado en dos alturas: coros bajo y alto.
Cuando la iglesia tenia varias naves, como en santa Clara de Palencia, se hace
lo mismo en la nave central. Los coros se separan del espacio de los fieles me-
diante un amplio arco central, cerrado por una reja que, al mismo tiempo, permi-
te la vision de la capilla mayor. A un lado se abre la craticula, ventanita por la que
las monjas reciben la comunién sin que el sacerdote entre en la clausura; al
otro, suele haber un hueco similar o una estrecha puerta que sirve para el ingre-
so de novicias o el paso del viatico o, si es necesario, también el acceso de las
monjas a la iglesia para, por ejemplo, su cuidado. El coro alto es usado por la
comunidad para sus rezos propios y también cierra su arco con una reja. Entre
ambos coros hay casi siempre una facil y rapida comunicacion que permite acu-
dir con rapidez y recogimiento al comulgatorio. Por dltimo, en el recinto del coro
se disponen frecuentemente pequefos altares, relicarios, imagenes y pinturas
devotas, asi como, en ciertas ocasiones, los sepulcros de los fundadores del
convento o de sus mas destacados benefactores. Con Maza® puede afirmarse
que “los coros eran el centro y el corazén de los conventos de monjas”, de aqui
el esmero que se puso en su mobiliario y en su conservacion.

Por lo que respecta a los comienzos de las seguidoras de santa Clara el
cardenal Hugolino, futuro papa Gregorio IX (1227-1241), encarrilé el movimiento
mendicante femenino al encuadrarlas dentro del Derecho Candnico y dotarlas
de un estatuto que parte de la Regla de san Benito adaptada a una nueva forma
de vida que cristaliz6 en la Orden de san Damian. Sus adeptas se instalarian en
las poblaciones, bajo la potestad de las iglesias locales e instituciones civiles,
quienes les garantizarian lo necesario para su vida. Los privilegios eclesiasticos,
reales y de otra indole, junto con las donaciones que los acompanaban o confir-
maban, constituian el patrimonio esencial para su supervivencia. La colabora-
cion con los franciscanos se limitaba a la asistencia religiosa y puntuales ayudas
externas. Veinte anos después, bajo el pontificado de Urbano IV (1261-1264), la
situacion eclesiastica y civil varia y se produce un importante desarrollo de las
comunidades, al que no son ajenos las herencias que reciben. La nueva situa-
cion social y econémica hace que se consolide, también, otra denominacion
para la institucién y sus seguidoras que ha llegado a nuestros dias: Orden de
santa Clara y Duenas de santa Clara, para sus integrantes, seguidoras de la
Regla® del mismo nombre de 1253.
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Il. REAL MONASTERIO DE SANTA CLARA DE TORO
11.1. Su fundacion

Parece no haber duda de que varias de las primeras fundaciones de clarisas
en Espana se efectuaron en Castilla y Ledn en el segundo cuarto del siglo Xlll y
gue en ellas fue determinante la presién ejercida por el papado sobre la monar-
quia y el episcopado. Las mas tempranas fundaciones clarisas hispanas datan
del entorno de los afnos treinta de dicho siglo, como se deduce de diferentes
bulas de Gregorio IX. Si la primera fundacién de Zamora tuvo lugar en 1229 es,
sin embargo, a partir de 1230 cuando se dispone de datos mas fiables relativos
a su establecimiento. Ademas de en Zamora los primeros monasterios se ubica-
ron en Pamplona, Barcelona, Zaragoza, Burgos y Salamanca’, la mayoria cita-
dos en bulas del papa Gregorio IX.

Para el monasterio toresano de clarisas tiene especial relevancia la funda-
cion de Santa Clara de Salamanca, que se produjo en fecha incierta que los
historiadores de la Orden han situado entre los Ultimos afos del siglo XIll, fecha
que le atribuye Gonzaga, o bien en torno a 1238, ya que en el breve de Gregorio
IX “Ad nostrum”, fechado el cuatro de enero de dicho ano, y dirigido al rey Fer-
nando Il el papa le pide que ayude a las beatas de santa Maria de Salamanca
gue habian decidido abrazar la regla de las damianitas, como entonces se co-
nocia a las clarisas. De su documentacion se deduce que de él partieron monjas
para fundar casas en diversas poblaciones castellanas, entre ellas: “la venerable
madre sor Maria, o Marina de Torres”, puso en marcha el convento de Toro. El
monasterio salmantino fue reformado en 1441 y se adscribi6é a la provincia
franciscana de Santiago®.

El convento de santa Clara de Toro, en palabras de fray Jacobo de Castro®,
luego repetidas en su contenido por cuantos se ocuparon de él'%: “Todos los
Cronistas asientan fue este Convento fundacién de la Infanta Dona Berenguela,
hija de el Rey Don Alonso el Sabio, y DoAa Violante; y sélo en el ano de su funda-
cién disienten”, ya que oscilan las fechas entre 1255 y 1289. Tal discrepancia
viene dada porque Gonzaga, que escribe en 1587, dice que el convento se fun-
dé en 1255, fecha imposible si su creadora fue la infanta Berenguela, nacida el
ano anterior, sin embargo el dato se repite en obras posteriores, incluso lo reite-
ra Wadingo, en sus Annales Minorum de 1628, a pesar de que se percatd de la
incompatibilidad entre el aho mencionado y la fundacién por parte de la citada
infanta. Tal vez todo se debe a una errénea lectura de Gonzaga, ya que en la
porteria del convento se encuentra la siguiente inscripcién': “Fundé este
combento la serenisima Sa. Da. Berenguela hija de Alfonso 10, Rei de Castilla.
Afo de 1275”. Fecha que también figura en el epigrafe existente a los lados del
escudo de Castilla que preside el sarcéfago en el que reposan los restos de la
infanta, colocado sobre la puerta que comunica la sacristia con la capilla mayor
de la iglesia. Vazquez Janeiro' opina que el ano 1255, citado por Gonzaga, era
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el que figuraba en el sarcéfago antes de repintarlo en 1771, de donde derivarian
los problemas relativos a la fecha de fundacién del monasterio y la intervencion
en ella de la infanta Berenguela.

Por su parte Manuel Castro™ afirma que la citada infanta que fundé el con-
vento de clarisas de Toro no era hija de Alfonso X: “y de su esposa dona Violante,
nacida en 1253, después sefiora de Guadalajara”, como dice el epigrafe de su
sepulcro, sino que: “La Berenguela que aqui se menciona, nacida hacia 1226,
fue hija del rey Fernando Ill el Santo y de su esposa dofa Beatriz de Suabia, mas
tarde religiosa en el monasterio de las Huelgas de Burgos, del que era seriora”.
Apoya su tesis, entre otros documentos papales, en un breve de Clemente 1V,
fechado en 1266, en el que pide al arzobispo de Santiago y a sus obispos
sufraganeos que: “defiendan los intereses de las monjas de Santa Clara, de Toro”,
y recurran, si fuera necesario, a penas eclesiasticas. A esta Berenguela, abade-
sa en Las Huelgas de Burgos, habria dirigido su breve “Personas pias et humiles”
el papa Alejandro IV, fechado en Viterbo el veintisiete de junio de 1258, en el:
“que recomienda las damianitas de Santa Clara, de Salamanca, para la funda-
cién de Santa Clara, de Toro”. Concluye Castro que lo que pretendia el papa era
que dona Berenguela: “ayudara a las clarisas de Salamanca en su proyecto de
fundar en Toro... y en este monasterio de Santa Clara, fallecida dona Berenguela en
1279, tendra su magnifico sepulcro en la capilla mayor. Su primera abadesa fue sor
Maria o Marina Torres, venida de Santa Clara, de Salamanca... donde fallecié hacia
1275, y esta enterrada”. Esta argumentacion sigue el planteamiento historico
publicado, afnos antes, por Vazquez Janeiro', en cuyo estudio encaja con preci-
sién la noticia de Jacobo de Castro en la primera parte del “Arbol Chronolégico”,
donde afirma: “Sor Marina de Torres, Fundadora de Santa Clara de Toro”.

Sin embargo tales razonamientos no pusieron término a las disquisiciones
sobre la fundacion del convento de clarisas de Toro ya que Navarro Talegén'®
hizo una nueva y sagaz interpretacion de los datos disponibles, dandole espe-
cial relevancia a los que proporciona un albala firmado por la reina dofa Catali-
na, madre de Juan Il, y su tio, el infante don Fernando, el quince de marzo de
1408, es decir, durante la minoria de edad del rey, por el que ordenan que se
respeten los privilegios otorgados a las monjas por sus antecesores, y hacen
hincapié en las preces: “por el anima de la infanta dofia Beringuela, hermana del
rey don Sancho que Dios dé sancto paraiso, que yaze enterrada en el dicho
monasterio”. Afirmacion que certifica el epigrafe escrito en el sepulcro de la ca-
pilla mayor de Santa Clara de Toro: lainfanta en él enterrada es dofia Berenguela,
hija mayor de Alfonso X y dofa Violante. Como bien argumenta el autor citado:
“La cuestion radica en peffilar el papel desempenado por la infanta en la vida del
monasterio toresano, del que evidentemente no pudo ser fundadora por haber
nacido sélo dos afios antes que él”. Opina que los problemas surgen cuando se
enfatiza la palabra “fundadora” y se olvidan las turbulencias histéricas que se
produjeron al final del reinado de Alfonso X que afectaron a Toro y provocaron el
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derribo del convento fundado en 1255, accién en la que estuvo implicado el
obispo de Coria don Alfonso, defensor del rey Sancho el Bravo.

Esta inesperada situacién obligé a las monjas a buscar refugio en otros
edificios. Se lo proporciond la esposa del nuevo monarca, dofia Maria de Molina,
en unas casas, en la ria de Santa Maria de Arbas, que pertenecian, paradéjica-
mente, al obispo de Coria que habia participado en la destruccién del convento,
quien, de este modo, compensaba el mal que les habia causado. “Durante la
estancia de las religiosas en la nueva residencia tendria lugar la restauracién del
que seria en lo sucesivo monasterio definitivo de Santa Clara, a cargo principal-
mente de la infanta dona Berenguela, hermana del rey don Sancho”. La impor-
tancia de la intervencion hizo que se considerara a ésta como la fundadora del
convento. El retorno de las clarisas a su nuevo monasterio se produjo antes de
septiembre de 1316, ya que entonces pasaron a habitar su circunstancial aloja-
miento las canonesas que, por la dedicacion de su iglesia, se identifican como
de Santa Sofia de Toro'. Posiblemente entonces, al volver las clarisas a su nue-
vo convento, tuvieron que afrontar la realizacion de ciertas intervenciones nece-
sarias para su vida monastica, aunque tampoco debieron de faltar algunos pro-
blemas internos que, en ocasiones, quiza se resolvian con excesiva severidad,
lo que determiné que el siete de febrero de 1357 el papa Inocencio VI enviara
una bula al obispo de la diécesis y clérigos de Toro en la que les recuerda la
obligacién de ejecutar las constituciones de Benedicto XIl sobre los apostatas.
Recordatorio motivado por la injusta expulsién de la monja sor Isabel Yanez por
parte de la abadesa de santa Clara de Toro™.

Falto de una monografia el convento de santa Clara de Toro es, en buena
medida, desconocido para la mayor parte de los historiadores, por lo que tienen
especial relevancia las paginas que le ha dedicado Navarro Talegén' tanto a su
historia como a las principales obras de arte que, a pesar de las inevitables
pérdidas, todavia conserva. A sus trabajos cabe afadir los dedicados a las pin-
turas murales que, durante siglos, decoraron los muros del antiguo coro®; asi
como el referente a sus arquitecturas de época moderna incluidas en un estudio
méas amplio?'. Sin duda, que una comunidad de monjas clarisas de clausura
habite el monasterio facilita su conservacion y mantenimiento aunque, loégica-
mente, dificulta el acceso a sus dependencias?, tarea previa y necesaria para
elaborar esa deseada monografia.

11.2. Antigua reja del coro

La accidenta historia que el convento toresano tuvo en sus inicios no impi-
dié que conservara e incluyera en los edificios posteriores partes de los anti-
guos muros®, asi como que reutilizara ciertas piezas que podrian proceder de
aquél o de poco tiempo después. La mas antigua es la magnifica reja del coro®
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gue hasta 1960 desempend la funcion
para la que fue creada, (fig. 1), enton-
ces se retird de su emplazamiento se-
cular y se arrumbé en un trastero a
pesar de que, para Amelia Gallego, es:
“Unica pieza en su clase en la provin-
cia zamorana”. Entre ocho vastagos
verticales se desarrollan piezas que for-
man roleos contrapuestos con deco-
raciones mas menudas en su interior,
también hechas en pletina de hierro,
gue la hacen mas opaca. Tales roleos
se sujetan a los vastagos mas proxi-
mos mediante abrazaderas. Como en
tantas otras rejas de los conventos de
clausura para evitar que nadie se acer-
cara a ella se dispusieron de trecho en
trecho unos salientes pinchos. En la
calle central de la reja se sustituyeron,
en el siglo XVII, cuatro roleos por una
portezuela de torneados barrotes,
'(:zlega}n:)'ra?e(j:rci?\lloc%:u?; dsoé)‘.”ta Clara de Toro, igualmente de hierro, que constituye la

craticula por donde las monjas recibian
la comunion.

Para Navarro Talegdn esta pieza es: “coetanea de la fundacion, y por tanto,
datara del dltimo tercio del siglo Xlll... En cuanto a la factura, mas paciente que
primorosa”. Cuando, anos después, redacto el texto de la ficha para el catalogo
de la exposicién salmantina de “Las Edades del Hombre” su juicio no habia
cambiado: “obra arcaizante, de factura descuidada, pero con indudable interés
testimonial, rara, de dimensiones inusuales”. Su cronologia la sitta entre los fi-
nales del siglo XllI o los principios del XIV. Amelia Gallego de Miguel, por su
parte, al comparar la reja de santa Clara de Toro con otras de las catedrales de
Salamanca y Palencia, o del monasterio de santa Clara de Tordesillas cree: “que
su cronologia debe retrotraerse”, lo que permite pensar que proceda del primiti-
vo convento, la convierte en su vestigio mas valioso que, posteriormente, fue
colocado en la iglesia gética® que sustituy6 a la fundacional.

I1.3. El coro del antiguo monasterio y su singular silleria

La importancia que el coro tuvo en las catedrales e iglesias monasticas®
desde fechas tempranas la mantuvo en los conventos de las érdenes
mendicantes, de manera particular en los de las clarisas, como inducen a pen-
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sar las sillas y sillerias de coro que conservan diferentes conventos espanoles o
que de ellos han salido a partir de finales del siglo XIX. Buena prueba es la
magnifica y desconocida silleria gético-mudéjar del monasterio de Santa Clara
de Toro, (fig. 2). Sélo su descubridor, don José Navarro Talegén? la ha tratado
brevemente, aunque ya se percaté de la singularidad del conjunto al valorar sus
proporciones y considerarla: “estimable por su rareza”, opiniéon que matizé y
precis6 anos mas tarde®: “sugerente mueble artesanal, gético morisco, de ex-
cepcional interés y quizas del siglo XIV”. De sus noticias se deduce que hasta
1960, afo en el que se retird la reja medieval del coro, este recinto estaba cu-
bierto por una: “armadura de par y nudillo” que no sobrevivié al afan reformista
gue por entonces se habia instalado en el antiguo convento: “recientemente la
han suplantado por un sucedaneo metdlico, en el que sélo integraron algunos
canes medievales”, decorados con modillones, que sostienen algunas vigas. La
altura a la que se encuentran y su sencillez los hacen dificiles de ver y valorar.

Quizas para llevar a cabo la sustitucion de la techumbre del coro movieron
de su emplazamiento la silleria que, evidentemente, ya no estaba en su ubica-
cion original, pues: ‘Al remover la silleria... quedd a la luz la mayor parte del
sorprendente conjunto” de pinturas murales que una vez pasadas a lienzo y
debidamente restauradas se exhiben en la iglesia de San Sebastian de los Ca-
balleros de Toro. El descubrimiento de tan valiosas pinturas se produjo de ma-
nera casual en 1955, cuando al proceder a la limpieza del coro se desprendio
una parte de la cal que las cubria. Las monjas, sorprendidas por el hallazgo, levan-
taron en algunas zonas la cal y salieron a la luz nuevos fragmentos pictéricos®.
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Los murales fueron comprados a la comunidad de clarisas por la Direccion
General de Arquitectura por 500.000 pesetas, —-3.005 euros—, de las que la mitad
eran para costear los trabajos de pasarlos a lienzo y arrancarlos de su soporte
original por parte de Antonio Llopart Castells. Una vez restaurados por la Direc-
cion General de Bellas Artes las pinturas retornaron a Toro a finales de julio de
1977, pero no al coro del convento de las clarisas, sino a la citada iglesia de san
Sebastian de los Caballeros®. En los murales se representan episodios del ciclo
iconografico de santa Catalina de Alejandria, san Juan Bautista, vida de Cristo,
asi como diversos santos, entre ellos san Cristobal, y un Juicio Final. Quiza uno
de los rasgos mas sobresalientes que ofrecen estas excepcionales pinturas es
el nombre de su autora: “Teresa Die¢ me fecit”. Se atribuyen al gético lineal y se
fechan en la primera mitad del siglo XIV, en torno a 1316, es decir cuando las
monjas retornaron a su rehecho monasterio.

Desaparecido el artesonado y trasladadas a otra iglesia las pinturas murales
lo Unico que queda en este recinto es la singular silleria coral, seguramente el
mas temprano ejemplo de carpinteria gético-mudéjar de tal mueble que ha lle-
gado a nuestros dias en su convento originario, (fig. 3). Como ya dije fue Nava-
rro Talegon®' el primero y Unico que se ocupd de esta excepcional obra, a la que
dedicé en su intervencion en el congreso “Las clarisas en Espana y Portugal” las
siguientes frases: “raro y sugerente mueble artesanal, gético morisco, de excep-
cional interés y quizas del siglo XIV, que no por ello se libré de mutilaciones y
torpes retoques”. Antes, en su reiteradamente citado Catdlogo monumental de
Toro y su Alfoz, advertia de su singularidad y afirmaba que su: “belleza radica en
la sobriedad de su traza y aun en la rudeza con que esta acabada”, mas adelante
advertia que: “ha sido victima de una desgraciada fiebre renovadora” que afectd
a su remate.

Afortunadamente la silleria coral permanece en su emplazamiento a los
pies de la nave de la iglesia del monasterio de Santa Clara de Toro, de la que lo
separa una sencilla reja que sustituyd, hacia 1960, a la medieval. Esta formada
por treinta y cinco sillas, hechas en madera de pino, cada una con su doselete,
lo que les da un cierto aspecto de pequefo y sencillo trono separado de las
sillas adyacentes por lisos tableros, (fig. 4). Se disponen arrimadas a tres de las
paredes del recinto, de planta cuadrangular, con la siguiente distribucion: en el
testero se disponen once estalos, sin diferencia alguna entre ellos; el enlace de
este frente con los brazos laterales origina en las esquinas unos espacios que a
la altura de los espaldares se cierran con un tablero que forma una sobria repi-
sa, (fig. 5); a la izquierda, —-mirando de frente al testero-, se cuentan catorce
sillas; a la derecha, diez, diferencia que impone la puerta que desde el claustro
da acceso al recinto del coro.

Las sillas se alzan sobre una pequena tarima lisa mediante un basamento
cuadrangular de unos 11,5 centimetros, que sirve de apoyo a unas basas de
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Fig. 3. Vista desde arriba de la silleria coral de santa Clara de Toro, (Zamora). (Archivo Yzquierdo. Trata-
miento informatico F. J. Ocana).

Fig. 4. Detalle de tres sillas del coro de santa Clara Fig. 5. Solucién de una esquina del coro de santa
de Toro, (Zamora). (Archivo Yzquierdo). Clara de Toro, (Zamora). (Archivo Yzquierdo).
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estilizadas hojas de, aproximadamen-
te, 6 centimetros. De éstas parten, en-
tre las sillas, unas lisas columnas, de
48 centimetros de altura, que moldu-
ran las aristas de los tableros de pino
en que estan talladas. Rematan las
columnas unos capiteles, también de
estilizadas hojas, iguales a las vistas
antes. Sobre ellas se reitera un nuevo
prisma cubico que apenas rebasa la
altura de los brazales. A partir de aqui
se repite el basamento decorado con
hojas que, una vez mas, se disponen
de manera vertical; encima, unas co-
lumnas, ahora exentas y de una altura
de 75 centimetros que, de nuevo, re-
matan con un capitel como los ante-
riores seguido de otro prisma cubico
cuya cara exterior ocultan los peculia-
res arquitos del dosel, formado por sie-
te pequenos y, con frecuencia, irregu-
e e ey eiose, lares arcos de medio punto con
Yzquierdo). extremos pinjantes, organizacion que
tanto recuerda a los arcos angrelados
como a las arcuaciones romanicas. Ninguna silleria coral comparable con esta
de Toro repite tales arcos que, lejanamente, evocan a los que se ven en las sepa-
raciones de los asientos de las sillas procedentes del monasterio de monjas ber-
nardas de santa Maria de Gradefes, hoy en el Museo Arqueoldgico Nacional.

Lo mismo ocurre con su cresteria, formada por escalonadas almenas de
recuerdo califal que parecen rehechas, sensacion que se extiende a los arcos
de cada silla y que coincide con lo escrito por Navarro Talegén®: “doselete corri-
do, con arquillos moriscos de cortina y remate también morisco de almenillas
dentadas. Por desgracia ha sido victima de una desgraciada fiebre renovadora
que se ha cebado en las susodichas almenillas y en algunos arcos y ha mutilado
gravemente a tan interesante mueble privandolo de su reclinatorio”. Tal vez esta
lamentable reforma se llevé a cabo en torno a los anos sesenta o setenta del
siglo XX, cuando se sustituyd la reja y se arrancaron las pinturas murales, la
diferencia en la madera, con respecto a la de las partes bajas de la propia sille-
ria, parece confirmarlo.

Los asientos, abatibles y lisos, es decir sin misericordia ni decoracion, se
sitlan a algo mas de cuarenta centimetros de la tarima y tienen en los extremos
de ambos lados sendos resaltes 0 machos sobre los que giran al estar encaja-
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dos en un rebaje o hembra practicado en los travesanos sobre los que descan-
sa el asiento una vez bajado, (fig. 6). Como es habitual en las carpinterias mudé-
jares se ha limitado el uso de clavos para ensamblar unas partes con otras.
Remata el espaldar del asiento con un respaldo formado por una tabla con un
corte concavo que se prolonga y forma los brazales. Cada asiento tiene una an-
chura de 61 centimetros y una profundidad de 44. El respaldo es liso, al igual que
el cierre de los sitiales, formado por tablas dispuestas desde el respaldo hasta
detras de las almenillas de la cresteria. La altura del conjunto rebasa los dos
metros, en torno a 215 centimetros.

La silleria de Santa Clara de Toro es el mas sencillo mueble coral mudéjar
gue se ha conservado, sobriedad a la que contribuye la remodelacién de su
parte alta y la posible pérdida de la pintura que pudo tener y de la que, a la vista,
no queda rastro. No obstante es la Unica silleria que mantiene su funcién y ubi-
cacién primitivas y, también, la que conserva un mayor nimero de estalos. Su
cronologia puede fijarse en los primeros afnos del siglo XIV, coincidiendo con el
retorno de las clarisas a su convento y la realizacion de las pinturas murales que,
hasta los anos sesenta del siglo XX, adornaban los muros de este recinto. El arte-
sonado mudéjar que completaba el conjunto del coro medieval, Unico que llegd
casi completo a nuestros dias, desgraciadamente también se desmonté por
entonces. Esta hipétesis cronolégica tiene, ademas, un especial valor, ya que la
convierte en la silleria mas antigua de una serie que pudo tener en ella su origen

éi- -i-";m

Fig. 7. Nueva silleria de coro de santa Clara de Toro, (Zamora). (Archivo Yzquierdo).
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y, por consiguiente, serviria de modelo estructural y organizativo a las de otros
conventos femeninos castellanos hasta los finales de la Edad Media.

Las reformas litdrgicas efectuadas a partir del Concilio Vaticano Il, asi como
la reduccién del nimero de monjas que componen la comunidad ha llevado a
gue este singular coro mudéjar de Santa Clara de Toro no se use de manera
habitual, sino que los rezos comunitarios y la misa conventual sean seguidos
desde un nuevo coro situado en una dependencia aneja al presbiterio de la
iglesia, con el que se comunica por la puerta abierta bajo el sepulcro de la infan-
ta Berenguela. En esta dependencia dispone la comunidad de una sencilla sille-
ria coral dieciochesca en cuyos respaldos se labré una sobria decoracién geomé-
trica 0 motivos arquitecténicos, como torreones, (fig. 7). Cada silla, en madera
de nogal, remata con un sencillo copete. Navarro® fecha esta obra en el Ultimo
tercio del siglo XVIII.

Il.4. Imagen del Santo Cristo

Las devociones propias de franciscanos y clarisas propiciaron que en sus
conventos no falte una imagen de Cristo crucificado de tamano natural o préxi-
mo a él, que, en muchos casos, continlia siendo objeto de veneracién por parte
de la comunidad. En las de monjas su colocacion original, con frecuencia man-
tenida, es en el interior de la clausura, por ejemplo en el convento compostelano
de Santa Clara®. En este aspecto el mo-
nasterio toresano de clarisas cumple esta
norma no escrita, aunque hoy la imagen
se expone a la devocioén popular en uno
de los muros laterales de la iglesia®.

Es una magnificaimagen tallada en
madera cuya policromia ha sido repin-
tada, (fig. 8), lo que resulta especialmen-
te evidente en el rostro, regueros de san-
gre que recorren las palmas de las
manos y parte inferior de los antebrazos
asi como el torso, y el largo “perizonium”
que le cubre desde las caderas hasta un
poco mas abajo de la rodilla derecha.
Esta clavado con tres clavos a una cruz
de gajos, rematada por un letrero que
debe de corresponder al momento del
repinte de la imagen. El cuerpo se des-
plaza ligeramente hacia la izquierda del

3
Fig. 8. Santo Cristo de santa Clara de Toro, espectador por la inclinacion de los bra-
(Zamora). (Archivo Yzquierdo). zos, lo que unido a los restantes rasgos
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significativos: manos, con los dedos juntos y casi verticales al travesano de la
cruz; cabeza inclinada hacia este lado, con un sereno tratamiento de sus faccio-
nes, melena corta que cae hacia atrds y hombro izquierdo, cefiida por una mu-
tilada corona real, barba rizada y partida, boca cerrada; torso con el costillar
geométricamente destacado, sin que falte la abertura de la llaga del costado;
largo “perizonium” anudado a la derecha en el que se forman numerosos plie-
gues geométricos y, en parte, concéntricos; asi como la disposicién de los pies:
el izquierdo cruzado sobre el derecho, permiten fechar esta imagen en los co-
mienzos del siglo XIV, ya que perviven rasgos propios de las esculturas del XIII*®,
Es decir, que, posiblemente, formé parte del ajuar que las monjas se procuraron
al volver a su convento, cambiando su ubicacion a medida que también se mo-
dificaban los lugares de la vida de la comunidad.

ll. CATEDRAS MEDIEVALES DE MADERA

Puede sorprender que al menos dos de las catedras hispanas medievales
hechas en madera se organicen como un pequeno trono cubierto por un dosel
sostenido por una delicada estructura de madera organizacion que, desde fe-
chas tempranas del siglo XIV, también se aplica a las sillerias corales, como la
de santa Clara de Toro. Aunque suelen ser obras sencillas y sobrias no parece
aventurado suponer que su modelo pudo ser la sin igual silleria pétrea que el
Maestro Mateo y su taller labraron para la nave
central de la catedral compostelana® en tor-
no a 1200. De este modo se justificaria la sin-
gular catedra de la antigua catedral de Roda
de Isabena®, Huesca, cuya estructura de ma-
dera, (fig. 9), recuerda la de los pétreos estalos
compostelanos, sobre todo su peculiar bal-
daquino, con un elemento circular con botén
central, que no repite ninguna otra catedra ni
silleria medieval hispana. Tal vez la silla
prioral procedente del Real monasterio de
santa Maria de Sijena®, (fig. 10), también en
la provincia de Huesca, fue la Unica conse-
cuencia, hoy conocida, de la catedra de Roda
de Isabena, similitud que se justificaria no sélo
por la noble estirpe de su destinataria, la in-
fanta dofna Blanca de Aragon y Anjou, hija de
Jaime Il de Aragdn, sino por la relativa cerca- ¥ ]
nia, —en torno a cien kilbmetros por las actua- |58 he - et 1’1 <
les vias—, entre el monasterio y Roda de ;5 catedra de Roda de Isabena,
Isédbena. (Huesca). (Archivo Yzquierdo).
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Fig. 10. Silla prioral de dofia Blanca de Aragén. Real
monasterio de Sijena, (Huesca). Dibujo de Carpi,
publicado por Arribas Salaberri. (Tratamiento infor-
matico F. J. Ocana).

Fig. 11. Silla prioral de dofia Blanca de Aragén. Real
monasterio de Sijena, (Huesca).

La silla de dofna Blanca, (fig. 11),
se alza sobre una plataforma que le
sirve de soporte y tiene altos brazales
cuya Unica decoracion, aparte de las
pinturas, que también se extienden al
respaldo y su coronamiento, son unos
pequenos modillones de rizos con pes-
tana central de clara ascendencia isla-
mica. Sobre éstos va un sencillo apo-
ya manos con remate trebolado en el
que se advierten unos orificios en los
que se encajaban unas esbeltas colum-
nas que sostenian, junto con el espal-
dar, actualmente rebajado, un dosel
gue remataba un pelicano®. Mas im-
portancia que a la silla en si se ha dado
a las pinturas que decoran el mueble,
en las que domina, en el respaldo, el
escudo de la priora dofa Blanca de
Aragén y Anjou; a los lados, figuras de
santos, diversas escenas y monjas. En
el exterior se repite el tema heraldico
de la priora a la que pertenecid. La in-
dudable adscripcion a la infanta dofa
Blanca proporciona una segura data-
ciéon al mueble ya que fue nombrada
priora del monasterio de Sijena en 1321
y en 1347 se traslad6 de manera defi-
nitiva a Barcelona, ciudad en la que
fallecio, por lo que se fecha la catedra
prioral de dofa Blanca, en la actuali-
dad en el Museo Diocesano de Lérida,
en torno a 1322. Con este mueble se
pone término a la catedra cubierta por
un sencillo baldaquino.

IV. SILLERIAS GOTICO-MUDEJARES SIN DOSEL

La organizacién de sillerias medievales de multiples asientos es diferente a
la de las catedras Unicas anteriores. Las que se conservan corresponden en su
mayoria a monasterios y conventos femeninos, fueron obra de carpinteros mu-
déjares y en ellas se distinguen dos posibles soluciones o tipos, segun la altura
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de sus respaldos, ya que cuando son altos pueden resolverse sin dosel o con él.
En el area castellano-leonesa los ejemplares que carecen de dosel tienen una
estructura méas sencilla y, curiosamente, son menos numerosos antes del siglo XV.

El méas antiguo ejemplo de silleria coral del siglo XIll que se conoce son
tres sillas del monasterio de santa Maria de Gradefes*, Ledn, que pertenecen
al Museo Arqueoldgico Nacional en el que ingresaron hacia 1874 por compra a
un particular, (fig. 12). Se trata de tres sillas, sin respaldo alto, a las que faltan los
asientos. Separa cada uno de éstos un basamento de cierta altura, con decora-
cion de ataurique tallada en madera de nogal, sobre el que se levanta una colum-
nilla lisa que culmina en un capitel con decoracion vegetal, encima del cual encaja
el remate del brazal y del espaldar de cada asiento, ligeramente convexo. En los

Fig. 13. Sillas de Gradefes, (Ledn). Dibujos de M. Gonzélez-Simancas, publicados por Torres Balbas, L.
(Tratamiento informatico F. J. Ocana).
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tableros que delimitan los asientos
se recorta un arco mixtilineo con
pequenas rosetas laterales al ar-
quito central. La pintura, en la que
predominaban los colores rojo y
verde, da forma a varios leones he-
raldicos que completaban la deco-
racién de esta silleria que, como es
habitual, se monta sobre una pe-
quena tarima que sirve de soporte
al mueble. Es destacable el ensam-
blaje de sus diferentes piezas con
clavijas de madera en vez de cla-
vos metalicos, (fig. 13). Para Torres
Balbéas los elementos tallados, en
particular los atauriques: “parecen
ser de la escuela de carpinteria
mudéjar toledana y obra del siglo
X,

Fig. 14. Detalles de las sillas del coro de santa Clara de . . /
Moguer, (Huelva). Dibujos de E. Poblacion, publicados Este tipo de silleria no parece

por Torres Balbas, L. (Tratamiento informatico F. J.  haberse difundido a otros monas-
Ocana). terios o conventos de la zona, a juz-

gar por las piezas existentes en
Castilla y Le6n. Quizé la temprana fecha de su ejecucion, lo costoso de la talla'y
de su policromia influyeron en que fuera obra excepcional, lo que se justificaria
por la propia historia de la casa. Para encontrar otra silleria con rasgos especifi-
cos de la de Gradefes hay que esperar hasta el segundo cuarto del siglo XIV y
trasladarse lejos, al extremo suroeste de Espana, al monasterio de santa Clara
de Moguer*, Huelva. Lo fundaron el almirante don Alfonso Jofre de Tenorio y su
esposa, dofna Elvira Alvarez, sefores de Moguer; la pérdida del acta fundacional
impide saber la fecha exacta, aunque se sitla entre abril de1338, fecha de la
cesion del terreno necesario al monasterio, y 1340, ano de la muerte del almiran-
te®, lo que hace inviable que la fundacion se retrase hasta 1350, como a veces
se pretendi6 al tomar como base ciertas bulas papales expedidas con posterio-
ridad a la fundacion.

Lo mas sobresaliente es que la silleria coral se conserva completa en su
emplazamiento original, el coro bajo de la iglesia conventual, situado, como es
habitual, a los pies de la nave. Es un amplio recinto cuadrangular de ocho me-
tros de ancho y casi diecisiete de largo, en torno a cuyos muros se dispone la
silleria, que tiene la puerta de acceso, como en otros coros medievales, en el
centro del testero. A cada lado de ésta se disponen seis sillas; en el costado
norte o del evangelio, trece; y en el sur, o de la epistola, diez. La silleria, construi-
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da en pino y granado, fue desmontada en 1936 y en 1940 se restaurd y volvié a
montar en su emplazamiento original, (fig. 14). Pocos anos antes, en 1929, fue
exhibida: “por su originalidad” en la exposicién ibero-americana que en ese ano
se celebrd en Sevilla. Como es habitual las sillas se fundamentan en una peque-
na tarima que le sirve de basamento en la que se aseguran los largueros y trave-
sanos sobre los que se montan los diferentes tableros. Los asientos son abati-
bles, el remate del espaldar se corta de manera concava y se extiende a los
brazales. Aunque las diversas piezas de las sillas se ensamblan sin utilizar cla-
vos, éstos, de gran cabeza, fijan los brazales. Como en casos anteriores la de-
coracion tallada se reduce a los frentes de los tableros de separacion de los
asientos, donde adquieren forma de columna que remata un capitel de aspecto
similar a los empleados en la Alhambra. Sobre ellos van como unos cimacios
cubicos en los que se labraron, en caracteres cuficos, frases de contenido no
especificamente cristiano. Coronan estos elementos y el extremo de los braza-
les unas cabezas y cuerpos de leones.

El resto de la decoracion de la silleria de santa Clara de Moguer, con altos
respaldos que alcanzan dos metros y medio, se reduce a pinturas de escudos y
composiciones geométricas que ocupan los tableros del respaldo asi como los
que separan los asientos que son macizos, no recortados como en los de
Gradefes. Los escudos corresponden a los linajes y familias de la nobleza cuyas
hijas profesaron en el antiguo convento; los de la parte alta de los espaldares
lucen el anagrama de Cristo, sin que falte el corddon que comparten clarisas y
franciscanos. Para Torres Balbas la silleria se debid de realizar en el tercer cuarto
del siglo XIV por el estilo de sus elementos tallados, mientras que las pinturas
gue la decoran serian unos cien anos posteriores, del Ultimo cuarto del siglo XV,
en opinién de Gonzalez Gémez*. Con respecto a la silleria de Gradefes la de
Moguer eleva el respaldo hasta cubrir parte de las paredes del coro; y suprime
los arcos recortados en los tableros de separacion de los asientos, incorporan-
do una mayor cantidad de pintura en fechas posteriores. Ambas, sin embargo,
prescinden del baldaquino que coronaba la catedra de Roda de Isabena y la
silla abacial de Villanueva de Sijena.

V. SILLERIAS GOTICO-MUDEJARES CON DOSEL

Es, quiza, el tipo de silleria que gozd de mayor difusiéon en los monasterios
y conventos femeninos de Castilla y Ledn con anterioridad a los finales del siglo
XV. Tal vez su simplicidad ornamental, que sus artifices fueran expertos carpinte-
ros mudéjares, su asequible coste y su perfecta adecuacién funcional a las ne-
cesidades propias de las Ordenes, especialmente de las clarisas, fueron deter-
minantes. Como he argumentado en paginas precedentes la mas antigua® es la
silleria del coro bajo de santa Clara de Toro, que debié de colocarse en su em-
plazamiento cuando las monjas retornaron a su rehecho monasterio, en torno a
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1316. Las sillerias sin tallas destacables, con dosel como remate de cada uno de
sus asientos y cuya decoracién se confia a la pintura se repiten en varios mo-
nasterios de clarisas de las provincias de Palencia y Valladolid a partir de co-
mienzos de la segunda mitad del siglo XIV.

Sin duda la mas conocida de estas sillerias de coro es la que pertenecié al
Real monasterio de santa Clara de Astudillo, Palencia, fundado por doha Ma-
ria de Padilla lo que le aseguré desde su inicio el apoyo del rey don Pedro |,
predisposicién que también tuvieron sus sucesores. Los candnigos de Palencia
autorizaron, el veintitrés de noviembre de 1353, a dofa Maria de Padilla que
fundara un nuevo monasterio de clarisas en una heredad que poseia en Astudillo;
al afo siguiente el papa Inocencio VI expidio, el cinco de abril de 1354, la bula
gue permitia realizar tal fundacién, en la que podrian residir hasta cincuenta
monjas, siempre que tuvieran lo necesario para desarrollar su vida, es decir,
ademas del monasterio y sus bienes, tenian que disponer de iglesia y cementerio
propios. Ya en 1355 el rey Pedro | efectia unas primeras donaciones que tuvie-
ron continuidad en afnos sucesivos. Por su parte el papa Nicolas V en 1448 con-
cede indulgencias a quienes visitaran la iglesia del monasterio en determinadas
fechas bajo ciertas condiciones, o bien
en cualquier momento si ayudaban a
su conservacion y reparacion®.

El monasterio de santa Clara de
Astudillo*, declarado Monumento Na-
cional*® por decreto del tres de junio
de 1931, gaceta del dia siguiente, es
el mas conocido de los aqui tratados,
quizé por el interés que suscitd su si-
lleria de coro desde el momento que
cuatro de sus estalos entraron a formar
parte de las colecciones del Museo Ar-
queoldgico Nacional®, (fig. 15), antes
nadie se habia interesado por su ajuar,
salvo avisados anticuarios y chamari-
leros que si pusieron sus 0jos en este
monasterio que, tal vez, era ya propi-
cio a enajenar ciertas piezas de su pa-
trimonio®.

El treinta “de marzo de 1931 in-
gresaron en el Museo Arqueoldgico Na-
cional cuatro sillas pertenecientes al

Fig. 15. Sillas del coro del monasterio de santa Cla-
ra de Astudillo, (Palencia), en el MAN., Madrid. (A~ COr0 que hubo en el convento de Santa

chivo F. J. Ocafia). Clara, de Astudillo”, asi comienza su
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Fig. 16. Remate de las sillas del coro de Astudillo en el M.A.N., Madrid. (Archivo F. J. Ocana).

breve estudio Camps Cazorla®, quien anade, en nota, que tal ingreso se produjo:
“por donacién de D. Apolinar Sanchez, de Madrid”, aunque la entrada efectiva en
el Museo se demord, “a causa de los incidentes de tramitacién de la donacién”,
hasta mediados de 1932. Estas cuatro sillas era cuanto se conocia del desapa-
recido conjunto coral hasta el clarificador estudio de la doctora Angela Franco®
en el que desvela el paradero de la mayor parte de la silleria: en la misiéon de San
Diego®, California, Estados Unidos, y lo que resulta todavia mas impactante:
una antigua fotografia, guardada en la clausura del convento palentino, donde
se ve la obra en su emplazamiento original, incluso una sencilla silleria baja, hoy
perdida, que da una esclarecedora idea de cémo se organizaban los coros de
los conventos de clarisas anteriores al siglo XV. Alrededor de la fotografia figura
una leyenda que fecha la venta: “Primitiva silleria del coro de este Real Convento
de Santa Clara de Astudillo. Enagenada el 14 de marzo de 1931”.

Probablemente la méas antigua referencia a la silleria es la de Simén y Nie-
to%, quien a mediados de 1896 escribid: “penetrando en el coro, donde se ve
reproducido el mismo gusto mudéjar en la ornamentacién, donde se contempla
una silleria sencilla, ruda, primitiva, pero altamente interesante, que ofrece por
do quier los escudos pintados de D. Pedro, en combinacién con los de Dona
Maria, y donde se senala el lugar que ocupé algunos anos el sepulcro de aquella
desventurada dama”. A pesar de lo aspero de su descripcion destaca el interés
de la obra, pero nadie atendié a su valoracién.

Incluso cuando en 1930 se publicé el primer volumen del Catalogo Monu-
mental de la Provincia de Palencia® se ignora el coro, ausencia que se subsana
en el volumen segundo®, donde no sélo se reconoce el olvido, sino también se
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cambia la valoracion que de ella se hace entre la primera y la segunda paginas
en que trata del conjunto: “En el Coro hay una silleria, hasta ahora desconocida
y rdpidamente enajenada a estas fechas. Es sencilla, ruda, primitiva, con los es-
cudos pintados del Rey y de D2 Maria”, parece, casi, una repeticion de lo escrito
por Simén y Nieto hacia cuarenta anos; sin embargo en la hoja siguiente la
valoracién es mas ajustada vy, significativamente, se ha pasado de utilizar un
tiempo verbal presente, a otro pasado: “La silleria era estupenda, de pino, lisa,
siendo cada sitial un hueco circunscrito entre columnas prisméticas exagonales
con toscos capiteles y basas piniformes, exagonales también, sobrepuestas de
un arco trilobulado de sentido romanico”, sigue con otros detalles relativos a su
decoracién pictorica y finaliza con las siguientes frases: “Esta silleria era de anti-
gliedad y estilo raros e impresionantes. La componian cuando la vimos 47 sitiales,
pero debieron ser primitivamente 50”, ya que ese era el nUmero de monjas que
permitia la bula fundacional. Por Gltimo alude, por primera y Unica vez, a la sille-
ria baja: “Hay una fila de sillas bajas antepuestas a la silleria y que llevan labrado
el cordoén de San Francisco™".

Cuando Camps Cazorla se refiere a las sillas donadas al Museo Arqueol6-
gico Nacional, condicién impuesta para autorizar la compra efectuada quince
dias antes y tener libres las manos para su venta a un coleccionista norteameri-
cano, no solo da las dimensiones del conjunto entregado al Museo: 2,85 metros
de largo, 2,90 de ancho y 0,65 de fondo, sino que a través de ellas y de una
fotografia publicada® en 1908 constata que: “Su estado de conservacion es bas-
tante bueno en la parte alta y desdichadisimo en la baja, donde los maderos
estan completamente carcomidos por la humedad. Esta debié ser la razén que
obligé en el Convento de Astudillo a subir el suelo del coro, enterrando parte de
las sillas, para lo cual hubo necesidad de desplazar de su sitio normal, subiéndo-
los, asientos y brazaletes”.

Esta alteracion del nivel original de la silleria alta se aprecia en la fotografia
existente en el convento de origen y hace que las sillas bajas reposen sobre una
tarima ante la que, curiosamente, mantienen sus patas delanteras. Mientras esta
silleria baja era poco méas que un banco corrido con respaldo, cuyo remate ser-
via de soporte a un continuo y breve atril para los libros de las religiosas que
ocupaban los estalos superiores, con sencillos brazales en los extremos; la sille-
ria alta reitera el tipo de asiento abatible cobijado por un sencillo baldaquino y
una rotunda separacion entre los asientos con sus correspondientes brazales®®
como los vistos en santa Clara de Toro. En las cuatro sillas del Museo Arqueolé-
gico Nacional faltan los asientos, pero su organizacién sigue con fidelidad el
esquema de la citada silleria de Toro, incluso en el espaldar, en el respaldo, y en
el cierre de cada sitial, si bien en Astudillo se mantiene el esquema y organiza-
cion originales, (fig. 16), en la que destacan sus arcos trebolados, y cornisa con
pequenos y sencillos canes mudéjares que coinciden con los soportes y parte
central de cada estalo entre los que se disponen tabicas.
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Desde los capiteles de las columnas, que se levantan sobre los brazales y
presentan en sus fustes un llamativo éntasis, destaca una cuidada decoracién
pictorica en la que predominan estilizados elementos vegetales o atauriques,
composiciones geométricas y escudos con un ledn rampante en el centro y, en
los cuatro angulos, otras tantas “badilas” o “padillas”, emblema parlante de la
casa de la fundadora”®. Pinturas que, al igual que el resto de las piezas de la
silleria y su decoracion, describieron con minuciosidad Camps Cazorla y Torres
Balbas®', entre otros. Especialmente significativos resultan los escudos, ya que
al corresponder a la fundadora del convento, dofa Maria de Padilla, permiten
datar con precision la silleria: a comienzos de la segunda mitad del siglo XIV:
entre 1354, fecha de la bula fundacional de Inocencio VI, y 1361, afio de la muer-
te de dofia Maria de Padilla®. Esta cronologia hace a la silleria de Astudillo unos
cincuenta afos posterior a la de Santa Clara de Toro que, seria, pues, la mas
antigua de las que hoy se conocen y que la convierte en posible modelo, aun-
que la de Astudillo tiene mayor riqueza ornamental al conservar intacta la parte
superior, precisamente la mas alterada en la de Toro.

Es posible que en el antiguo coro del monasterio de clarisas de Astudillo o
en alguna de sus dependencias mas importantes: sala capitular o de profundis
hubiera, también, un Cristo crucificado que, como la silleria, fue vendido y lleva-
do alos Estados Unidos de América, donde se exhibe en el Metropolitan Museum
of Art, de New York. Se trata de una magnifica pieza, anterior no sélo a la silleria
del coro, sino incluso a la propia fundaciéon del convento, ya que data de la
segunda mitad del siglo XII®.

Las sillerias de coro del tipo de las de santa Clara de Toro y de Astudillo
no se limitaron a estos dos monasterios que entre 1316 y 1361 las vieron colo-
cadas, sino que el modelo debia de ajustarse tan bien a las necesidades de
las monjas que, en fechas posteriores fueron emuladas por otros conventos
que se fundaron en los inicios del siglo XV. Tal es el caso del monasterio de
santa Clara de Villafrechds®, poblacion perteneciente a la provincia de Valla-
dolid, cercana a Medina de Rioseco y Villalpando, casi podria decirse que a
mitad de camino entre Astudillo y Toro, aunque mas cerca de ésta que de la
primera.

Dona Urraca de Guzman, hija de don Alfonso Pérez de Guzman y de doha
Maria Mencia Figueroa, sefnores de Villafrechos, fund6 este monasterio al enviu-
dar de don Gonzalo Gémez de Cisneros y con autorizacién canénica otorgada
por breve del papa Benedicto Xlll, mas conocido como papa Luna®, “Eximiae
devotionis”, fechado en Villafranca el dieciocho de septiembre de 1406. Pocos
dias después, el cuatro de octubre, esta datada la escritura fundacional en la
que la citada dofa Urraca manifiesta que el naciente monasterio se instala: “en
los mis palacios que son dentro del lugar de Villafrechds”, para lo que le dio

licencia el obispo de Leon, fray Alfonso, a cuya didcesis pertenecia entonces el
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lugar, en el que: “estd comenzado a se fundar e hedificar e fabricar”. Otro breve
de Benedicto XlIl, “His quae”, otorgado en Tarragona el diecinueve de septiem-
bre de 1410 confirmaba la fundacién. El nuevo convento gozé del mismo privile-
gio que tenian otros castellanos desde el papado de Clemente VI, con residen-
cia en Avignon®, de estar sujetos a un visitador especial, situacién que, salvo un
corto periodo a mediados del siglo XV, se mantuvo hasta que el cardenal Cisneros
logro, el veintitrés de diciembre de 1511, que volvieran a la observancia de la
Orden, vinculandolo a la provincia franciscana de Santiago.

La historia del monasterio de Villafrechés se vio agitada entre los siglos XVI
y XVIII por diferentes infortunios. En 1515 se produjo un grave incendio que
arras6 buena parte del convento, siendo reconstruido por la abadesa dofia Ana
Girdn de Velasco, hija de los condes de Urueha y duques de Osuna, a la vez que
sefores de Villafrechds. A ella se debe la actual iglesia en cuyo presbiterio figu-
ran los escudos de sus mecenas, los claustros, refectorio y otras dependencias;
también costed los adornos y ornamentos de la nueva iglesia. En 1647 una tromba
de agua anegd el monasterio, ayudando a las monjas muchos vecinos. La terce-
ra catastrofe se produjo el catorce de julio de 1704, fecha en la que un incendio
provocado, segun relato de la época: “abrasé todo el Convento, menos el Coro,
Iglesia y Sacristia”, el celo del vicario, fray Domingo Rincoén vy, al ser trasladado,
el de su hermano, fray Pedro Rincdn, que no cejaron en la reconstruccion® sal-
vo al monasterio de una segura desaparicién. Tampoco fue facil el siglo XIX, ya
que en 1852 se reduce a doce el numero de monjas que se ven obligadas a
dedicarse a la ensefanza para poder sobrevivir.

A pesar de tan precisas noticias acerca de los avatares del convento,
ninguna alude a la construccion de la silleria del coro que la comunidad tiene
a los pies de la nave de la iglesia, (fig. 17), y que, por su estructura, organiza-
cion y decoracioén original cabe relacionar con las de Toro y Astudillo, aunque
de manera inexplicable algunos de los autores que la mencionan la fechan
con posterioridad a la construccién de la iglesia en 1543 o, incluso, la conside-
ran: “silleria de coro rococ6 con 34 sitiales siglo XVIII"®, seguramente por las
importantes intervenciones que se realizaron en el monasterio tras el incendio
de 1704. Mas ajustado a la realidad es lo escrito por Arias Martinez y Hernandez
Redondo™: “la silleria coral ha supuesto una verdadera sorpresa en el panora-
ma castellano de este genero de mobiliario. A pesar de los incendios, la silleria
se conservo y hasta el presente ha pasado desapercibida en el silencio de la
clausura, datada en la época a la que corresponde la ultima intervencion. Nos
referimos a aquella que a finales del siglo XVIlI varié el aspecto final de la mis-
ma con policromias de imitacion de jaspes y adornos de rocallas en los rema-
tes... Una revision mas concienzuda... muestra con claridad un auténtico con-
Jjunto contemporaneo de la fundacién monastica, en los primeros afios del siglo
XV”. En el péarrafo siguiente se ocupan de la puerta de acceso al coro: “vano
rematado en un arco tumido fabricado en ladrillo y de clara tradicién mudéjar,
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Fig. 17. Coro de santa Clara de Villafrechds, (Valladolid). (Archivo Yzquierdo. Tratamiento informatico F. J.
Ocana).

Y o, . sl
Fig. 18. Detalle de la silleria del coro de santa Clara de Villafrechés, (Valladolid). (Archivo Yzquierdo. Trata-
miento informéatico F. J. Ocana).
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posiblemente... del palacio... sobre el que fundé la comunidad Urraca de
Guzman en 1406”.

Efectivamente, las treinta y cuatro sillas que componen el coro bajo del
monasterio de Santa Clara de Villafrechds son obra de la carpinteria mudéjar de
los primeros afnos del siglo XV, en linea con las vistas en los conventos de clarisas
de Toro y Astudillo que, con seguridad, le sirvieron de modelo. Como en ambas
las sillas se debian de montar sobre una tarima que el actual nivel de la estancia
ha dejado oculta y sobre la que se arma la arquitectura de los estalos, (fig. 18).
Los frentes de la separacién entre los asientos se molduran de manera ochavada,
en consonancia con su fecha de talla, rematan en sobrios capitelillos en los que
el corte de las facetas viene a representar unas esquematicas hojas que dan
paso a un cuerpo liso que junto con el espaldar, redondeado, remata la parte
correspondiente a los asientos, abatibles y lisos, sin misericordia, al igual que
en los ejemplos anteriores.

El cuerpo superior se articula con columnas de fustes lisos y ochavados
alternantes que rematan con sencillos capiteles de esquematicas hojas sobre
los que descansa el remate de las sillas, parte rehecha, efectivamente, a media-
dos del siglo XVIIl como ponen de manifiesto las rocallas que coronan algunos
sitiales con las que alternan sencillos pinaculos con una esfera como elemento
mas destacado. Tanto las columnas superiores, como los respaldos y cresteria
estan pintados imitando jaspes y marmoles colorido que, sin duda, corresponde
a la remodelacion dieciochesca. Todas las sillas tienen igual anchura, salvo la
central del testero, méas ancha, que ocupa una imagen de santa Clara, y en cuyo
remate se ve el emblema franciscano de los brazos cruzados con una cruz cen-
tral, otras alegorias propias de la Orden, también enmarcadas por complejas
rocallas, se ven sobre algunas otras sillas del coro™.

La disposicién y organizacion de las sillas del coro de Villafrechds siguen,
pues, el modelo de Toro y Astudillo y su ejecucion debid de tener lugar al tiempo
gue se fundaba el convento: inicios del siglo XV, de aqui la presencia de sopor-
tes ochavados y la simplificacion de los elementos ornamentales. Lastima que el
remate, como en Toro, haya sido la parte mas alterada. En cierto modo esta
silleria cierra un largo ciclo histérico, pero no del todo, ya que en otros conven-
tos de clarisas castellanos se advierten, avanzado el mismo siglo, los Ultimos
ecos de esta organizacion coral, tan poco valorada hasta ahora.

Preside la iglesia de las clarisas de Villafrechds un magnifico retablo™ ba-
rroco, fechado entre 1723 y 1733, que ni se dord ni se policromé hasta 1764,
quiza fue entonces cuando se hizo lo propio con la silleria coral. En el segundo
cuerpo de la ancha calle central de dicho retablo se colocd una imagen de Cris-
to crucificado que, al igual que en los conventos antes estudiados, es talla goti-
ca del siglo XIV, no mas alla de mediados de la centuria, por lo que, como en el
convento de Astudillo, seria anterior a la fundacién del de Villafrechés.
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La silleria de santa Clara de Villafrechés cierra el ciclo de sillerias gético-
mudéjares o, quiza mejor, mudéjare-géticas en los monasterios castellanos de
clarisas, pero la estructura general de tales sillas tuvo cierta prolongacion duran-
te el siglo XV en otros monasterios no muy distantes. Valga de ejemplo la silleria
del coro del Real Monasterio de santa Clara de Palencia™, de compleja histo-
ria ya que antes de establecerse en esta ciudad las monjas se instalaron en
Torrelobatén, —Valladolid—, de donde pasaron a Reinoso de Cerrato, ya en las
inmediaciones de Palencia. Las vicisitudes y peligros vividos por la comunidad
durante la guerra entre Pedro | y su hermano, Enrique Il, aconsejaron su trasla-
do al interior de la ciudad en 1370, decisién candnicamente confirmada por el
nuncio papal, cardenal Guido de Boulogne y, el doce de agosto de 1373, por un
breve del papa Gregorio Xl firmado en Avignon. La decision no agradé al obispo
y cabildo palentinos, por lo que el dos de enero de 1378 firmaron una concordia
a instancias de Enrique Il y su esposa, dofia Juana Manuel. La muerte, al ano
siguiente, del rey y, en 1381, de su esposa complicé mas los inicios del monas-
terio de clarisas, cuyo patronato pasé a don Alfonso Enriquez y a su mujer, dofa
Juana de Mendoza. La construccién del monasterio comenz6 hacia 1395 y a
partir del nombramiento de don Alfonso como almirante de Castilla en 1405 ad-
quirieron las obras mayor intensidad. Pocos afnos después la edificaciéon de la
iglesia la administraba dona Juana de Mendoza, segln su testamento de 1431,
ano en el que todavia no estaba concluida y la dirigia el cantero Diego Garcia™.

Cuando la fabrica de la iglesia del monasterio apenas habia comenzado
tuvo lugar un acontecimiento prodigioso, entonces considerado milagroso: el
hallazgo en el mar, entre 1407 y 1410, de una urna que contenia un Cristo yacen-
te al que alumbraban una o dos velas, segun los relatos, que fue rescatado de
las aguas por don Alfonso Enriquez, quien retornaba en su barco de una mision.
Al llegar a tierra colocaron la imagen sobre una acémila que se detuvo, precisa-
mente, ante el lugar de Reinoso de Cerrato donde habia estado el derruido con-
vento de clarisas, lo que se interpretd como una sefial de que debia de llevarse
al monasterio de Palencia, donde sigue siendo venerado™.

El coro bajo de la comunidad, situado a los pies de la iglesia, se comunica
con la nave central a través de un arco escarzano enrejado y dos huecos latera-
les: una puerta y el comulgatorio de las monjas con sencillas molduras, propias
de comienzos del XV, en torno de sus dinteles; sobre esta estructura se abren
seis arcos apuntados, con pilastras intermedias entre el par central y los latera-
les, organizacion que evoca la de los triforios, y que se corresponde con el coro
alto. El bajo es un espacio rectangular en el que estuvo colocada la silleria en-
cargada por la abadesa dona Isabel de Rojas y Enriquez, que ostentaba el car-
go en 1479, y fue la primera abadesa de la familia de los Enriquez. La atribucion
de la silleria a su abadiado se basa en la presencia del escudo de los Rojas en
algun respaldo™. Consta de dos 6rdenes de asientos, en el bajo, segun Cas-
tro”, se cuentan: “once sillas en los lados y seis al fondo”, mientras que en el
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alto llegan a: “trece a los lados y diez
al fondo”. El mismo autor sefala que:
“en 1977 se quitd un altar triptico que
ocultaba las sillas centrales... la cen-
tral, si bien descentrada al acoplarla y
resultar pares, era bastante mas an-
cha”. Al efectuar estas reformas tam-
bién encontraron dieciséis: “columnas
de estilo mudéjar”, que estima que
podrian haber pertenecido a la silleria
conventual.

El 29 de noviembre de 1868 las
monjas fueron expulsadas del monas-
terio y obligadas a trasladarse al cer-
cano convento de Calabazanos™, en
virtud de un decreto del gobierno fe-
chado dos meses antes. En este for-
zado destierro permanecieron hasta
. que a mediados de junio de 1874 les
Fig. 19. Sillas del coro de santa Clara de Palencia ~ autorizaron a volver a su antigua resi-
en el M.A.N., Madrid. (Archivo F. J. Ocana). dencia palentina, que habia sido habi-

litada como hospital de infecciosos y
heridos de guerra. Aprovechando la ausencia de las monjas la silleria del coro
fue desmantelada en octubre de 1869 y sus restos donados por el gobernador
Angulo a don Juan de Dios Rada y Delgado y a don Juan Malibran que entonces
efectuaron una excursion arqueoldgica. Ademas de diversos tableros sueltos la
donacién incluia varias sillas completas en las que el recuerdo organizativo de
las vistas en santa Clara de Toro parece perdurar aunque, l6gicamente, con
innovaciones y un nuevo lenguaje ornamental propio del virtuosismo del gético
de finales del siglo XV.

Las sillas del Museo Arqueolégico Nacional, (fig. 19), se montan sobre una
pequena tarima, como en los ejemplos anteriores; sus asientos son abatibles y
cuentan ya con misericordias, elemento que faltaba en las sillerias anteriores. Es
posible que esta zona, incluyendo los tableros que separan los asientos, con un
recortado perfil en su frente, se remodelaran con posterioridad. Rematan los
espaldares con unas piezas cortadas en semicirculo que se prolongan sobre los
tableros verticales que delimitan las sillas formando unos altos brazales. Sobre
ellos se levantan unos esbeltos pilares que soportan arcos rebajados que cobi-
jan otro trebolado que se recorta en el tablero, trabajo que evidencia la maestria
del tallista. Este virtuosismo se acentta en los tableros del respaldo, ornamenta-
dos con complejas y variadas tracerias géticas, propias del momento de ejecu-
cion de la silleria, con apuntados arquillos que se entrelazan y forman diferentes
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composiciones en su remate y, mas arriba, una circunferencia que también en-
cierra diversas soluciones ornamentales y que en la situada en el centro de las
sillas del citado museo, ostenta un escudo. Remata las sillas una sencilla creste-
ria. Evidentemente la riqueza ornamental de los tableros y remate de esta silleria
es mayor que en las del siglo XIV, pero la idea de que cada estalo sea como un
pequeno trono, con su dosel apeado sobre el respaldo y en finos soportes que
parten de los brazales, es la misma estructura, ahora aplicada a una silleria
gotica.

Aligual que en los monasterios de Toro y Astudillo el coro se cubria con un
artesonado coetaneo de la silleria, es decir de finales del siglo XV conforme al
estilo gético-mudéjar entonces frecuente en estas techumbres. Este artesonado
lo vendié la comunidad en 1925 al anticuario palentino don Arcadio Torres. Afos
después, ante las incomodidades que la falta de la cubierta originaba en el coro
decidieron las monjas hacer otro artesonado, tomando como modelo el del pres-
biterio de las clarisas de Tordesillas™.

Cierra este recorrido por las sillerias de coro con dosel en tierras castella-
nas la de la iglesia de santa Maria de Duehas®, significativamente también
provincia de Palencia. Los origenes del templo se remontan al siglo Xlll pero
buena parte de sus fabricas son posteriores, no en vano en el siglo XV los Acu-
Aa, condes de Buendia, lograron el seforio de la poblacion® y eligieron el presbi-
terio y otros puntos de la iglesia para su panteén, como todavia hoy se observa.

Fig. 20. Sillas del coro de santa Maria de Duefas, (Palencia).
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La visita pastoral a la iglesia de mayo de 1566 mandaba que: “habiendo
posibilidad de dineros se haga un coro alto sobre la puerta principal de la igle-
sia... y se suban las sillas bajas que estan en el coro a la dicha tribuna y se
asienten en ellas y el coro bajo se levante de tierra... E las sillas altas se queden
para... cuando quisieren hacer abajo el oficio”. En septiembre de 1570 ya esta-
ba hecho el coro alto y a él subieron las sillas, probablemente todas porque en
un documento de entonces se lee: “junto al altar mayor habia unas sillas de
nogal muy buenas y se quitaron y por no se quitar por la orden que se requeria y
por quitarlas de noche y con violencia se deterioraron y perdieron en cantidad de
doscientos ducados”®. De nuevo se bajaron y colocaron en este espacio origi-
nal hacia la mitad de la década de los cincuenta del siglo XX, segin Martin
Gonzalez®, (fig. 20). Este profesor observé en dichas sillas una estructura me-
dieval: “dispuestas en la forma frecuente medieval, esto es, separandose me-
diante finas columnillas que sostienen doseles, disposicién que desaparece al
llegar el Renacimiento”.

Es posible que tanto en la realizacion del retablo como en la de la silleria
coral participaran los Acufa que, no en vano, habian decidido que la capilla
mayor fuera el nicleo de su pante6n familiar, no obstante esta colaboracién
pueden considerarse obras propias de la parroquia® asentada en la iglesia. El
numero de las sillas parece haber disminuido en los Ultimos afos. En el articulo
publicado en 1956 por el citado Martin Gonzalez dice que: “Son dieciséis las
sillas con temas iconograficos y siete las que tienen motivos geométricos”, lo
gue hace un total de veintitrés; mientras que la publicacién de Caballero®, de
1992, afirma que “se conservan veinte sitiales”. Tal vez la diferencia se produjo
en su traslado desde el coro alto al presbiterio, buscando que a cada lado hu-
biera el mismo numero de sillas.

Dejando a un lado los temas iconograficos desarrollados en muchos de
los tableros de la silleria, inexistentes en los ejemplos anteriores, y propios del
momento, y relegando a un plano secundario los demés motivos ornamentales,
la organizacion de la silleria repite el esquema de las precedentes: pequefa
tarima que le sirve de soporte, sillas de asiento abatible que remata con un es-
paldar semicircular cuyos extremos se prolongan hasta el frente de la sede so-
bre los maderos que separan cada estalo. En la parte delantera de los brazales
se elevan los esbeltos soportes que sostienen los doseletes y remate de cada
asiento. Como en santa Clara de Palencia entre estas columnillas y los tableros
del fondo se tienden arcos rebajados en cuyo interior se desarrollan arquitos
que le dan aspecto lobulado, una organizacién similar se observa en los arcos
escarzanos de los doseletes, sobre los que corre una cresteria calada en la que,
coincidiendo con los soportes inferiores, se desarrollan finos y cortos pinaculos.
En muchos de los tableros del fondo se tallaron: “seres monstruosos, compues-
tos de parte humana y parte animal... Tema muy frecuente en la silleria es el del

140 Abrente 40-41 (2008-2009)



SILLERIAS DE CORO GOTICO-MUDEJARES: DE SANTA CLARA DE TORO A SANTA CLARA DE PALENCIA

hombre en el bosque” que evoca al salvaje® que aqui se rodea de una abundan-
te decoracion vegetal y que es propio del momento en que se trabajaron estos
sitiales, posiblemente, en los primeros afnos del siglo XVI.

VI. CONCLUSIONES

Asi pues, la estructura del asiento coral con dosel apoyado en columnas
delanteras que se alzan sobre los brazales que delimitan el asiento, cuyo origen
parece estar en la organizacion de la silleria pétrea que el maestro Mateo y su
taller labraron para la catedral de Santiago en torno a 1200, tuvo su proyeccion,
a partir de los inicios del siglo XIV en la silleria del coro de santa Clara de Toro,
Unica que, a pesar de las vicisitudes por las que pasé el monasterio y el propio
COro, se conserva en su conjunto aunque con algunas reformas en su remate.
Esta debi6 de ser el modelo, ya a mediados del mismo siglo XIV, de la silleria
mas conocida de todas las de este grupo gético-mudéjar, la que hasta inicios de
los anos treinta del siglo XX estuvo en santa Clara de Astudillo y de la que hoy
guedan en Espana los cuatro estalos donados al Museo Arqueolégico Nacional.
Al filo del 1400 en otro convento de clarisas, el de Villafrechos, se reitera el mo-
delo de silleria con doselete que cobija a la monja una vez sentada.

Lamentablemente esta silleria vallisoletana, al igual que la de Toro, vio alte-
rado su remate en el siglo XVIIl, aunque mantiene intacta su estructura y organi-
zacion. A finales del siglo XV este tipo de silleria se emplea, por Ultima vez, en los
monasterios de monjas de santa Clara, en el coro que mandan tallar y ensam-
blar en su convento de Palencia. El final, ya en los inicios del siglo XVI, se localiza
en los estalos de santa Maria de Duefas. La inmensa mayoria de las sillerias
corales que a partir de entonces se hicieron prefirieron otros modelos en los que
el doselete sobre columnillas ha desaparecido, aunque apoyandose en los ta-
bleros del fondo pueda volar hasta generar una cubierta mas diafana de los
asientos y con una mejor vision de las ricas iconografias que se suelen desarro-
llar en aquéllos, como ponen de relieve las espléndidas sillerias renacentistas y
barrocas. Quiza la Unica excepcion a tales disposiciones sea la magnifica e
inigualable silleria de la catedral de Toledo®” que por eso y otras muchas razo-
nes no debo de tratar ahora.
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da”. T. XX. Madrid, 1765. Pp. 231-232; ediciones espanolas: Suéarez, Fr. M. y Campelo, Fr. J.-
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R.- El coro del Maestro Mateo. A Corufa, 1990.
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4 Citado por: Maza, F. de la.- Arquitectura de los coros de monjas en México. México, 1983. P.
9y ss.

5 Maza, F. de la.- Arquitectura de los coros de monjas... cit. P. 13.
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1989. Pp. 79 y ss. Sanchez Fuertes, C. y Prada Camin, M2. F.- Resena histérica de los monaste-
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de Santiago. “El Eco Franciscano”. Ano 70. Santiago, 1953. P. 247.
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Salamanca, 1722. Pp. 314-317 y 320. (Edicion facsimile dirigida por Gémez Parente, O.- Créni-
cas franciscanas de Espana. V. |. Madrid, 1976). Dominguez, Fr. J. A.- Chrénica seréfica, y prose-
cucion de el arbol chronolégico de esta esclarecida, santa y apostdlica provincia de Santiago.
Santiago, 1750. Pp. 158-165. (Edicion facsimile cit. Madrid, 1982). Castro, Fr. M.- Monasterios
hispanicos de clarisas... cit. Pp. 84-85. Garcia Oro, J.- Francisco de Asis en la Espana medieval.
Santiago, 1988. Pp. 166-168.

° Castro, Fr. J. de.- Primera parte de el Arbol Cronolégico... cit. Pp. 319-320.

' Llaguno y Amirola, E.- Noticias de los arquitectos y arquitectura de Espana desde su restau-
racion. T. |. Madrid, 1829. P. 87. Lopez, Fr. A.- A propdsito de un centenario. Monasterio de Santa
Clara de Toro. “Estudios Franciscanos”. N2 8. 1912. Pp. 57-60. Vazquez Janeiro, J.- ¢De quién fue
hija la Princesa Berenguela que fundé el monasterio de Santa Clara de Toro y en él reposa?.
“Antonianum”. Ano LIl. Roma, enero-marzo, 1997. Pp. 359-394. Castro, Fr. M.- Los conventos de
clarisas de la provincia franciscana de Santiago cit. P. 248. idem.- Monasterios hispénicos de
clarisas desde el siglo XllI... cit. P. 89. idem.- La provincia franciscana de Santiago. Santiago,
1984. Pp. 198-199. Navarro Talegon, J.- Catdlogo monumental de Toro y su alfoz. Zamora, 1980.
Pp. 222-228. idem.- La fundacién del Real Monasterio de Santa Clara de Toro. “Las clarisas en
Espafna y Portugal”. T. cit. Pp. 301-316. Garcia Oro, J.- Francisco de Asis... cit. P. 168. Cavero
Dominguez, G.- Monarquia y nobleza: su contribucién a las fundaciones de clarisas... cit. Pp. 261
y ss. Sanchez Fuertes, C. y Prada Camin, M2. F.- Resena histdrica de los monasterios de clarisas...
cit. 497-499.

" Publicada por Vazquez Janeiro, J.- ¢De quién fue hija la Princesa Berenguela... cit. P. 370. En
esta misma pagina copia el epigrafe del sepulcro de la infanta. En la tapa lee: “Aqui yace Da.
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142 Abrente 40-41 (2008-2009)



SILLERIAS DE CORO GOTICO-MUDEJARES: DE SANTA CLARA DE TORO A SANTA CLARA DE PALENCIA

alteran los datos fundamentales, a mi juicio. Su interpretacion es la siguiente: En la tapa: “Aqui
iace D? Berenguela/ hija de Dn. Alonso/ Dezimo. Rei de Castilla. Retocose/ arfio de 1771”; en el
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pujante/ Sta. Sefora— Fundo a Sta. Clara/ Afo de 1255”. Véase: Navarro Talegon, J.- La fundacién
del monasterio de Santa Clara de Toro... cit. Pp. 305-306. idem.- Catalogo monumental de Toro...
cit. P. 226, nota 293.

2 Vazquez Janeiro, J.- ¢De quién fue hija la Princesa Berenguela... cit. P. 373.

8 Castro, M.- La provincia franciscana de Santiago. Ocho siglos de historia. Santiago, 1984. Pp.
105, 198-199 y 284. idem.- Monasterios hispanicos de clarisas... cit. P. 89.

4 Vazquez Janeiro, J.- ¢De quién fue hija la Princesa Berenguela... cit. P. 377 y ss. Castro, Fr. J.
de.- Primera parte de el Arbol Chronolégico... cit. P. 316.

* Navarro Talegén, J.- La fundacién del monasterio de Santa Clara de Toro, cit. Pp. 301-315, en
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6 Fernandez Somoza, G.- Pinturas murales del convento de Santa Clara de Toro (Zamora). Ins-
tituto “Florian de Ocampo”. Zamora, 2001. Pp. 11-12.

7 Navarro Talegén, J.- La fundacién del monasterio de Santa Clara de Toro, cit. P. 308. Lopez de
Guerefo Sanz, M2. T.- Monasterios medievales premonstratenses. Reinos de Castilla y Leén. V. |l.
Junta de Castilla y Leon, 1997. Pp. 655-666.
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Toro. “Estudios Franciscanos” n2 8. 1912. Pp. 57-58.

' Navarro Talegdn, J.- La fundacién del monasterio de Santa Clara de Toro, cit. Pp. 307-313.
idem.- Catalogo monumental... cit. Pp. 222-228.

20 Camon Aznar, J.- Los murales géticos de Santa Clara, de Toro. “Goya”, n®. 82. Madrid, enero-
febrero, 1968. Pp. 214-219. Fernandez Somoza, G.- Pinturas murales del convento de Santa Clara
de Toro (Zamora). Instituto “Florian de Ocampo”. Zamora, 2001.

21 Vasallo Toranzo, L.- Arquitectura en Toro (1500-1650). Instituto “Florian de Ocampo”. Zamora,
1994. Pp. 291-294.

2 Agradezco a los franciscanos del convento de Santiago, padres Tembra, recientemente falle-
cido, y Garcia Oro su eficaz gestion para acceder a la clausura del Real Monasterio de Santa
Clara de Toro. Igualmente testimonio mi reconocimiento a su madre abadesa, dofa Margarita
Bayon, por permitirme no sélo acceder al coro, si no también la obtencién de fotografias y
medidas.

2 Gbémez Moreno, M.- Catalogo Monumental de Espana. Provincia de Zamora. Texto. Madrid,
1927. Pp. 237-238. (Existe edicién facsimile. Editorial Lebrija. Ledn, 1980). Navarro Talegon, J.-
La fundacién del monasterio de Santa Clara de Toro, cit. Pp. 308-309. Mientras que Gémez More-
no opina que: “No corresponde su vetusta fundacion... con lo moderno y poco noble del edificio,
pues de lo primitivo no subsisten sino dos arcos apuntados en el claustro. Lo restante es del siglo
XVI, pobre y mezquino”, Navarro Talegon afirma que: “Aun permanece en pie gran parte de lo
levantado en dias de Maria de Molina, una fabrica predominantemente morisca, de gruesos mu-
ros aparejados a base de cajas de tapiales sobrepuestas sin rafas intermedias”.

24 Navarro Talegdn, J.- Catdlogo monumental... cit. Pp. 226-227. idem.- Ficha 130: Reja coral.
“Las Edades del Hombre”. Salamanca, 1993. Pp. 219-220. Gallego de Miguel, A.- Rejeria caste-
llana: Zamora. Diputacién de Zamora y Universidad de Valladolid, 1998. Pp. 17-19.

2 Tales reutilizaciones fueron frecuentes, incluso se acomodaron las antiguas rejas a las nue-
vas necesidades, véase como ejemplo de lo dicho: Gallego de Miguel, A.- Rejeria castellana.
Palencia. Institucion Tello Tellez de Meneses. Diputacién de Palencia, (1988). Pp. 21-22.

2 Navascués Palacio, P- Teoria del coro en las catedrales... cit. idem.- Los coros catedralicios
esparioles. “Los coros de catedrales y monasterios... cit. Pp. 25-41. Erlande-Brandenburg, A.-
Sanctuaire et choeur des religieux... “Los coros de catedrales y monasterios...” cit. Pp. 45-54.
Yzquierdo Perrin, R.- Noticias sobre las sillerias de coro medievales en las catedrales de Galicia.
“Homenaje a la Profa. M. C. Garcia Gainza”. Pamplona, 2009. (En prensa).

27 Navarro Talegén, J.- Catdlogo monumental... cit. P. 227. idem.- La fundacién del monasterio
de Santa Clara de Toro, cit. P. 312.
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2 En su ponencia en el Congreso Internacional “Las Clarisas en Espana y Portugal”, celebrado
en Salamanca entre los dias 20 al 25 de septiembre de 1993 titulada: “La fundacién del monaste-
rio de Santa Clara de Toro”, reiteradamente citada en estas notas.

2 Navarro Talegén, J.- Catalogo monumental... cit. Pp. 169-175. Fernandez Somoza, G.- Pintu-
ras murales... cit. Pp. 15y ss. Sin embargo el primero que publicé un articulo dedicado a estas
valiosas pinturas murales fue Camon Aznar, J.- Los murales géticos de Santa Clara de Toro cit.
Pp. 214-219. Camon, frente al hallazgo casual de los murales, como publicaron los demas auto-
res citados, atribuye su descubrimiento a las obras que entonces realizaba: “El ilustre arquitecto
Pons Sorolla, al dirigir la tarea de la restauracién de este convento, nos ha ofrecido uno de los
conjuntos mas hermosos de la pintura mural gética castellana”. Es posible, sin embargo, que
todos tengan parte de razéon y que el casual hallazgo inicial se completara cuando se movié la
silleria coral de su emplazamiento y fue posible trabajar en la totalidad de las paredes del recinto

% A la bibliografia citada en la nota precedente anadase, entre otras publicaciones: Navarro
Talegén, J.- Fichas 36, 110. 111y 112. Teresa Diez. “Las Edades del Hombre. El arte en la iglesia
de Castillay Ledn” . Valladolid, 1988. Pp. 85-86 y 197-205. Hernandez Caballero, M.- Guia de Toro.
Ciudad de realengo. Leén, 2002. Pp. 48-50.

3 Navarro Talegén, J.- Catalogo monumental... cit. Pp. 227 y 595, fig. 395. idem.- La fundacién
del monasterio de Santa Clara de Toro, cit. P. 312.

% Navarro Talegén, J.- Catdlogo monumental... cit. P. 227

% Navarro Talegén, J.- Catdlogo monumental... cit. P. 228.

34 Esta imagen, fechada en el siglo XV, se encuentra sobre la entrada al coro alto de la comuni-
dad que, en la “Edad Media, correspondia a la Sala ‘De Profundis’”. Fraga Sampedro, M2 D. -
Ficha 4.- Cristo Crucificado. “El Real Monasterio de Santa Clara de Santiago. Ocho siglos de
claridad”. Santiago, 1993. Pp. 194-195.

% Navarro Talegén, J.- Catdlogo monumental... cit. P. 228.

% Sobre los rasgos mas constantes y caracteristicos de los crucifijos consultese: Thoby, P- Le
crucifix des origines au Concile de Trente. Nantes, 1959. Pp.- 155-157 y 182-185.

37 Otero TUnez, R. e Yzquierdo Perrin, R.- E/ coro del Maestro Mateo cit. Yzquierdo Perrin, R.-
Reconstruccién del coro pétreo del Maestro Mateo. A Corufa, 1999.

% Arco y Garay, R. del.- Catdlogo monumental de Espara. Huesca. Madrid, 1942. P. 244 y fig.
577. Feduchi, L.- El mueble espariol. Barcelona, 1969. Pp. 25, fig. 10, y 40. Alcolea, S.- Silla
gestatoria. “Signos. Arte y cultura en el Alto Aragdn Medieval”. Jaca y Huesca, 1993. 280-281.

% Arco y Garay, R. del.- Catalogo monumental... cit. P. 404. Escudero, M2. A.- Silla prioral de la
infanta dona Blanca de Aragén y Anjou, priora de Sijena. “Signos. Arte y cultura...” cit. Pp. 390-
392. Berlabé, C.- Ficha 137.- Silla prioral de Blanca de Aragdén y de Anjou. “Maravillas de la Espa-
fna Medieval. Tesoro sagrado y monarquia”. T. | y Il Leén, 2000-2001. Pp. 361-364 y 136-137,
respectivamente. Pano y Ruata, M. de.- Real Monasterio de Santa Maria de Sijena. Edicién coor-
dinada por Sesma Mundz, J. A. Zaragoza, 2004. Pp. 120-123. Sobre esta priora véase, también:
Arribas Salaberri, J. P- Dona Blanca de Aragén y de Anjou. XVI Priora del Real Monasterio de
Sijena. Lérida, 1973, en particular el capitulo IV: “S.A.R. XVI Priora de Sijena”, pp. 34-61.

4 Pano y Ruata, M. de.- Real Monasterio... cit. P. 122. Describe asi esta silla: “Subia el respaldo
de aquel sitial considerablemente para recibir un precioso dosel, que por su parte anterior busca-
ba apoyo en dos airosas columnitas cuyas bases se fundian entre las molduras de los brazos.
Alzédbase el dosel en forma de clpula y remataba graciosamente en un pelicano”, describe a
continuacién las pinturas que completan la decoracion de esta silla, mutilada y maltrecha duran-
te la guerra civil de 1936. Entonces se encontraba en el Seminario Diocesano de Lérida que fue
asaltado y expoliado.

4 Torres Balbas, L.- Sillerias de coro mudéjares. “Al-Andalus”. T. XIX, Fasc. 1. Madrid-Granada,
1954. Pp. 205-209 y 211-212. Reeditado en: “Obra dispersa I. Al-Andalus. Crénica de la Espana
musulmana” V. 5”. Madrid, 1982. Pp. 310-316 y 318-319. Feduchi, L.- Ob. cit. Pp. 74-77, fig. 45.
Yéanez Neira, Fr. D.- El monasterio de Santa Maria la Real de Gradefes. “Tierras de Ledn”. N2. 74,
ano XXIX. Ledn, 1989. Pp. 31-47. Gonzdlez Garcia, M. A.- El arte en el monasterio de Gradefes.
“Tierras de Ledn”. N9. 74 cit. P. 56. Franco Mata, A.- Antigliedades cristianas de los siglos Vill al
XV. “Museo Arqueoldgico Nacional. Guia general”. Segunda edicion. Madrid, 1996. Pp. 230-231.
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“2 Vilaplana, M2. A.- La coleccién diplomatica de Santa Clara de Moguer. 1280-1483. Universi-
dad de Sevilla, 1975. Torres Balbas, L.- Sillerias de coro mudéjares... cit. Pp. 316-317 y 320-324.
Gonzélez Gomez, J.M.- El mudéjar en el monasterio de Santa Clara de Moguer (Huelva). “Actas
del | Simposio Internacional de Mudejarismo”. Madrid-Teruel, 1981. Pp. 269-283. idem.- E/ mo-
nasterio de Santa Clara de Moguer. Huelva, 1978. Feduchi, L.- El mueble... cit. Pp. 76-78 y 83-85,
figs. 53 y 54.

4 Gonzéalez Gémez, J.M.- El monasterio... cit. Pp. 35-36. Este autor, basandose en un indice de
escrituras y documentos del propio monasterio, realizado en 1705, afirma que el permiso del
arzobispo de Sevilla al almirante Alonso Jofre de Tenorio esté fechado el trece de octubre de
1337 vy, por otras referencias, concluye que la fundacién debid de producirse entre octubre de
1337 y abril de 1338. La desamortizacion impulsada por Mendizabal en 1835 privo al monasterio
de sus bienes, lo que le llevé a desaparecer en los principios del siglo XX.

4 Torres Balbés, L.- Sillerias de coro mudéjares... cit. Pp. 323-324. Gonzalez Gomez, J.M.- E/
monasterio... cit. Pp. 139-140.

% Me refiero exclusivamente a sillerias de coro, por lo tanto no procede tratar, aunque si recor-
dar, el singular banco presbiterial de San Climent de Talll que se encuentra en el MNAC. Sobre
esta pieza véanse, entre otras publicaciones: Feduchi, L.- El mueble espanol cit. P. 40. idem.-
Historia del Mueble. Cuarta edicion. Barcelona, 1986. P. 178, figs. 106 y 107. Ainaud de Lasarte,
J.- Museo de Arte de Cataluna. Arte romanico. Guia. Barcelona, 1973. P. 109. Pieza niUmero 15898.

4 Simon y Nieto, F.- El monasterio de Santa Clara de Astudillo. “Boletin de la Real Academia de
la Historia”, T. XXIX. Madrid, 1896. Pp. 137 y ss. Vaca Lorenzo, A.- Documentacién medieval de la
villa de Astudillo (Palencia). “Publicaciones de la Institucion Tello Téllez de Meneses”. N°. 48.
Palencia, 1983. Pp. 24-100, en particular Pp. 59, 60 y 85. Docs. 61, 62, 68 y 95, que son los
mencionados en el texto.

47 8imon y Nieto, F.- El monasterio de Santa Clara de Astudillo cit. Pp. 118-178. Orején Calvo, A.-
Historia del convento de Santa Clara de Astudillo. Palencia, 1917.. Esta obra fue reeditada, junto
con nuevas aportaciones en: idem.- Historia de Astudillo y del convento de Santa Clara. T. I.
Palencia, 1983. Revilla Vielva, R.- Catalogo monumental de la provincia de Palencia. V. I. Partidos
de Astudillo y Baltands. Palencia, 1951. Pp. 7-8. Fernandez Ruiz, C.- Ensayo histérico-biolégico
sobre don Pedro | de Castilla y dofia Maria de Padilla. EI Real Monasterio y Palacio de Astudillo
recuerdo de un gran amor egregio. “Publicaciones de la Institucion Tello Tellez de Meneses”. N°.
24. Palencia, 1965. Pp. 27 y ss. Lavado Paradinas, P. J.- Carpinteria y otros elementos tipicamente
mudéjares en la provincia de Palencia, partidos judiciales de Astudillo, Baltanas y Palencia. “Pu-
blicaciones de la Institucién...” cit. N©. 38. Palencia, 1977. Pp. 60 y ss. idem.- Braymi. Un yesero
mudeéjar en los monasterios de clarisas de Astudillo y Calabazanos. “Publicaciones de la Institu-
cion...” N2. 39. Palencia, 1977. Pp. 23 y ss. idem.- Carpinteria y otros elementos mudéjares en la
provincia de Palencia. “Actas | Simposio Internacional de Mudejarismo”. Madrid-Teruel, 1981. Pp.
427-431. idem.- Palacios o conventos: arquitectura en los monasterios de clarisas de Castilla y
Ledn. “Las clarisas en Espafia y Portugal”. Congreso Internacional. Actas |, V. Il. Salamanca,
1993.Pp. 726-729. Valdivieso Gonzélez, E.- Convento de Santa Clara. “Inventario artistico de
Palencia y su provincia”. T. . Dirigido por: Martin Gonzélez, J. J. Madrid, 1977. Pp. 81-82. Vaca
Lorenzo, A.- Documentacién medieval de la villa de Astudillo... cit. Pp. 24 y ss. Castro, M.- Monas-
terios hispanicos de clarisas... cit. P. 97. Andrés Ordax, S. y otros.- Catdlogo monumental de
Castilla y Ledn. Bienes inmuebles declarados. V. |. Junta de Castilla y Leén, 1995. Pp. 437-438.
Sanchez Fuentes, C. y Prada Camin, M2. F.- Resena histérica de los monasterios de clarisas de
Espana... cit. Pp. 363-367. Andrés Gonzalez, P- Los monasterios de clarisas en la provincia de
Palencia. Palencia, 1997. Pp. 25 y ss. Parrado del Olmo, J. M2.- El Renacimiento y la moderniza-
cion de las formas artisticas en los conventos de clarisas de Palencia: los conventos de Santa Clara
en Astudillo y Carrién de los Condes. “Las clarisas en Espafa y Portugal” cit. V. cit. Pp. 764-767.

4 Centro Nacional de Informacion Artistica, Arqueolégica y Etnolégica.- Monumentos Espafio-
les. Catalogo de los Declarados Histérico-Artisticos 1844-1953. T. Il. Madrid, 1984. Ficha 818.
Astudillo. P. 324.

4 Camps Cazorla, E.- Adquisiciones en 1931. Sillas del coro de Santa Clara de Astudillo. Ma-
drid, 1932. Torres Balbas, L.- Sillerias de coro... cit. Pp. 324-331. Feduchi, L.- El mueble espanol
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cit. Pp. 76 y 80, fig. 48. Franco Mata, A.- Museo Arqueoldgico nacional. Catdlogo de la escultura
gética. Segunda edicidn. Madrid, 1993. P. 226, ficha 303. idem.- El actual paradero de Ia silleria
de coro del convento de Santa Clara de Astudillo. “Estudios de Arte. Homenaje al Profesor Martin
Gonzélez”. Valladolid, 1995. Pp. 335-338.

50 Sin salir del monasterio de santa Clara de Astudillo es oportuno recordar la anécdota, relata-
da por Lampérez, testigo de ella, de que cuando en 1903 visité con otros miembros de la Socie-
dad Espanola de Excursiones, diferentes poblaciones de la provincia de Palencia, las monjas de
Astudillo le manifestaron que les ensenarian un artistico cofre, si fueran a comprarlo. LAmperez y
Romea, V.- Excursion a varios pueblos de la provincia de Palencia. “Boletin de la Sociedad Espa-
nola de Excursiones”, V. XI. Madrid, 1903. P. 147. Martinez Ruiz, M2. J.- La enajenacién del patri-
monio en Castilla y Leén. (1900-1936). V. 2. Junta de Castilla y Ledn, 2008. P. 316.

51 Camps Cazorla, E.- Adquisiciones en 1931 cit. P. 3 y nota 1 de la misma pagina. Afos des-
pués reitera estos datos y los completa: Franco Mata, A.- El actual paradero de la silleria... cit. P
335y notas 1y 2 de la misma pagina.

52 Franco Mata, A.- El actual paradero de la silleria... cit. Pp. 335-338. Véase en especial en la p.
336 la fig. 2.

5 Si se admite el cOmputo de sillas de Navarro Garcia, R.- Catalogo Monumental de la Provincia
de Palencia. Partidos Carrién de los Condes y Frechilla. Palencia, 1932. T. Il. P. 129, de cuarenta
y siete sillas, cuando vio la silleria en el monasterio de Santa Clara de Astudillo, y se le restan las
cuatro entregadas al Museo Arqueoldgico Nacional, a los norteamericanos debieron de
vendérseles cuarenta y tres sillas. De ellas, segun Franco Mata, A.- El actual paradero... cit. P.
337, piezas de ocho sillas: “han sido reaprovechadas para una mesa de altar”, por lo que en la
iglesia de San Diego debe de haber treinta y cinco sillas del antiguo coro palentino.

% Simoén y Nieto, F.- El monasterio de Santa Clara de Astudillo, cit. Pp. 118 y ss. Las frases
reproducidas en el texto se encuentran en la p. 118.

% Revilla Vielva, R.- Catdlogo Monumental de la provincia de Palencia. Partidos de Astudillo y
Baltanas. T. |. Segunda edicion. Palencia, 1951. Pp. 7-8.

% Navarro Garcia, R.- Catalogo Monumental de la Provincia de Palencia. Partidos de Carrién de
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